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空间生产视域下云冈石窟的意义融合与变迁

一、空间生产理论概述

空间不是单纯的地理学或几何学概念，而是一种历史变

迁和社会发展的产物。20 世纪 60 年代以来，随着人们活

动领域的扩展，社会空间和属性变得复杂起来，人们开始对

空间的意义产生了深入研究。研究较早的是列斐伏尔在《空

间的生产》一书中提出的“空间是社会的产物”这一观点。

其空间理论促使“空间认识论”成为“社会科学研究的一

个基本方法论”。观点指出，空间包括一切的世界观和实践

活动，空间的意义在于其中发生的社会活动而产生的意识形

态。因此，空间不仅仅是客观存在的物理维度，更是被社会

实践和文化符号共同塑造和重构的社会空间。

人类生存和发展必然离不开空间和时间，而空间的存

在方式是蕴含在时间之中的。空间是由人的日常生活行

动构建起来的场所，它的本质是人与自然、人与人的互动

关系，同一个空间会因人的互动关系而持续性生产和再生

产。因此，在同一个空间中，虽然物理空间可能不会发

生变化，但随着社会实践的不同，空间的意义会被不断更

新。所以，人们在理解空间的意义的时候，应该强调社会

实践和意识形态在空间配置和生产的作用。

二、基于空间生产理论的云冈石窟的意义融合与变迁

在空间生产的理论指导下，云冈石窟因社会实践形成了

跨时间和地域的意义的融合与变迁。

（一）北魏时期民众的心理疗愈与国家认同空间

1.微笑疗愈的空间

公元460年，为了增强多民族民众的凝聚意识，北魏开

始开凿云冈石窟。对于普通平城民众而言，连年战乱所带

来的家庭的流离失所与得不到满足的物质生活容易使他们

滋生消极的生活态度和反抗情绪，因此，云冈石窟被建造

成了一个北魏民众心理疗愈的空间，民众在石窟中通过参

佛缓解自己压抑的情绪和增加对未来的信心与向往。

微笑的表现是中国古代佛教造像艺术中一个突出现

象。在云冈石窟的建造过程中，佛像的身形、服饰等都在

逐渐的本土化，但云冈石窟造像的微笑表情却贯穿了整个

时期，成为云冈石窟重要的标志，被称为“跨越千年的微

笑”。例如，“昙耀五窟”中五尊佛像都是面含微笑的慈

祥表情，高深莫测的微笑充满着平和感与神秘感，给信众

带来心灵的抚慰。石窟设计上也考虑了静心冥想和内省的

空间需求，例如洞窟内昏暗的光线、雕刻的位置和布局，
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摘　要：本文以列斐伏尔的空间生产理论为视角，考察云冈石窟作为世界文化遗产在历史演进中的意义融合与文化价值变迁。研究指

出，云冈石窟不仅是公元5世纪北魏时期佛教艺术的物理空间，更是多民族文化交融、身份认同与社会整合的重要场域。通过分析石窟

从北魏到现代的多民族融合象征，再至当代全球文化遗产的演变过程，本文揭示了其空间意义如何随着社会实践、权力关系与时代语境

而不断重构。云冈石窟的当代价值已超越宗教与艺术范畴，成为中华民族文化软实力的展示窗口和人类命运共同体的认同空间，体现了

从“静态保存”到“活态传承”的文化遗产发展范式。本文旨在为文化遗产研究提供空间维度的理论参照，并深化对云冈石窟历史与当

代价值的理解。
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引　言：

云冈石窟坐落在中国山西省大同市西侧的武周山上。公元398年，北魏迁都于大同，城市人口快速提升，大同由此成为北方

的经济与文化中心。为了促成国家内的多个民族大团结，北魏在大同西侧的武周山上开凿了云冈石窟，这个空间是在一个

特殊的时代和历史背景、特殊的地理和物理环境，特殊的人文和社会关系下被生产的。它把不同文化背景的少数民族与中

原汉民族联系在起来，人们在这里展示着交织的艺术、文化、社会关系与活动，并成为命运共同体。
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都可以使人们强化内心感知，以达到心理疗愈的作用。

2.北魏国家认同的空间

据历史记载，昙曜本人根据“礼佛即拜皇帝”的构想开

凿石窟[1]，“这次大规模的开凿云冈石窟，是将帝王和佛

像进行了身份链接。在外观上，昙曜五窟的大佛除了继承

了印度犍陀罗艺术的某些特征，同时又融入了鲜卑民族方

圆脸型、高鼻梁的游牧民族的雄健气魄，开创了“平城模

式”的北魏艺术风格。而在造像比例上，它不完全遵循精

确的人体比例，而是强调了视觉冲击力，以“上大下小”

的视觉矫正法雕刻手法，确保了当信徒站在佛脚下抬头瞻

仰时，看到的是一尊比例匀称、庄严慈悲的完美形象。佛

像的上身被拉长，双肩平直且宽阔，呈现出一种稳定、不

可动摇的三角形构图，增强了威严感和力量感，民众在跪

拜神灵祈求佑护的同时，也是对国家的认同。

因此，在云冈石窟的物理空间中，空间的意义实现了对

民众心理疗愈和国家认同。

（二）多民族文化与身份的融合与认同空间

1.多民族文化的融合共生空间

云冈石窟中蕴含着丰富的印度文化、希腊文化、北魏文

化、汉民族文化等多民族的文化基因，这些文化在云冈石

窟中融合，以佛教造像、壁画、题字碑刻的形式向人们展

示出来，形成了独特的文化与艺术模式，被当代学术界称

为“云冈模式”。作为文化交流的中心，云冈石窟反映了

不同地域和文化背景的影响和融合。

云冈石窟开凿的前期，造像具有明显的“凉州模式”特

征[2]。例如，第20窟佛像，佛像面相丰圆，深目高鼻，眉

眼细长，身姿健硕，有着健陀罗艺术常见的两撇卷曲的小

胡子，服装样式上也具备凉州地区石窟中的袒右式着装风

格。然而，随着北魏石窟造像艺术的日趋成熟，云冈石窟

逐渐出现了自己独特的样式。在造像方面，佛像体量较前

期缩小，表现题材趋多样化。其中表现最为明显的是佛衣

样式的转变，出现了著名的“褒衣博带式”着装；除此之

外，石窟造像题材上新出现了文殊菩萨像、普贤菩萨像、

手持净瓶的观音像、胡服供养人、仿汉式建筑的龛首和门

楣等，体现北魏文化与汉民族文化的融合与共生。

2.多民族身份与文化的认同空间

云冈石窟这个建造活动本身也是修建石窟的各个地域民

众在共同的实践活动中找到精神凝聚和共鸣的场所，由雕

刻佛像产生对文化和身份的融合与认同。

经过连年征战，北魏的国家疆域逐渐扩大，北魏统治者

采取了“以城固疆”和“人才收纳”的模式，将大量兼并

于北魏版图的外地民众迁来平城，为云冈石窟的开凿储备

了河北、山东、凉州、长安、徐州等地工匠，这是一个丰

富且多样的文化群体。随着平城成为中国北方的政治文化

中心，部分外国僧团带着佛像粉本也为云冈石窟的开凿提

供了助力。据《魏书·释老志》记载，“沙勒胡沙门，赴

京师致佛钵并画像迹。”足以见当时的佛像粉本一定对云

冈石窟造像产生了较大的影响。

这些工匠共同建造了云冈石窟的物理空间，在建造的

过程之中，工匠们相互交流、展示，通过开凿石窟的社会

活动，将自己认同的文化分享，使各种文化相互交流、影

响、吸收，继而产生新的文化现象或表达形式。新的文化

现象是工匠群体交流的产物，交流的过程也正是文化认同

的过程。

因此，云冈石窟的开凿是一个多地区、多民族、多文化

融合的过程，体现了古代中国在雕刻艺术上的卓越成就。

（三）由地域性融合到人类命运共同体的阐释空间

云冈石窟是一个展示的空间，是把“别处”转移到“此

地”来进行展示的空间[3]。在云冈石窟中，天宫场景、佛

教典故、帝王生活、希腊建筑等在不同空间中出现的场景

都被移动到这里来，被工匠们雕刻在石头上，成为“可参

观”的文化，向来到这个物理空间的人进行展示。每一座

佛像、图案都被赋予了特定的意义，参与了新的观念、情

感和文化的生产过程，以实现建造它的目的。石头所建造

的空间被塑造成了一个“会说话的环境”，将来这个空间

的游客和石头链接起来，完成了空间与人的互动，石头就

有了新的价值和意义。

展示给众人看，是一个“看”与“被看”的关系，这就

涉及到了福柯的“凝视理论”——“全社会都存在着一种凝

视，用以规范普通民众的行为”，这恰恰契合了云冈石窟建

造的目的——为了让人们形成共同的信仰，在这个空间中生

成文化与信仰的认同关系。这也和19世纪的博物馆策略不谋

而合——“从君主到民族国家的转变，需要人们感觉到自己

被纳入到民族国家的文化中，由此将其视作他们自己的遗产

和身体的一部分”。所以，云冈石窟作为一个物理空间，其

价值与意义是通过展示来实现的，而这个“展示”的现象从

建造时期一直持续到1500多年以后的现在，也赋予了云冈石

窟跨时间与空间的各种意义和价值。

加拿大传播学者哈罗德·伊尼斯在《帝国与传播》一书

中认为，传播媒介的性质往往在文明中产生一种偏向，或

者有利于时间观念，或者有利于空间观念[4]。同一时期前往

洞窟的信徒可以在任何时间前往观看，体会教义、产生文
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化与民族的认同；不同时期的观看者也可以通过壁画与雕

塑打破时间的界限，与过去产生现在的“对话”。由此产

生的意义，才是云冈石窟在之后的各个时期都能实现自己

价值的关键。

在建造完成后的1500多年的时间里，云冈石窟在各个朝

代或被修缮，或被遗忘，或被焚毁。但1902年，云冈石窟在

现代意义上被发现，也被推向世界舞台。1949年，中华人民

共和国成立，大同市设置专门保护机构，石窟文物得以妥善

保护，并对公众开放，许多外国政要和国际友人来到云冈石

窟参观，云冈石窟逐渐成为中华民族向世界表达自己的重要

空间，对中华文化的对外交流发挥着重要的作用。

2001年云冈石窟被联合国教科文组织世界遗产委员会列

入《世界遗产名录》，成为全球性的重要文化遗产，2007

年，云冈石窟被评为国家首批5A级景区，到2025年11月，

云冈石窟游客突破500万人次，强大的文化吸引力带来了空

前的游客到访量，而由此产生的收益和关注度，又反哺于

文物本体的精细化保护与文化价值的创新性表达。

世界游客被塑造成为中华文明的传播与展示主体，游客

来到云冈石窟，感受到云冈石窟的历史与文化，再通过社

群化的传播方式，共同将云冈石窟中蕴含的中国文化软实

力、中华民族的多元、包容、开放的价值观传播出去，提

升中华民族在世界文明交流中的国际话语权。这是一个良

性循环的发展范式，这种从“静态保存”到“活态传承”

的转变，不仅让千年石窟在当代焕发新生，为全球文化遗

产的传承与发展提供了值得借鉴的“云冈范式”，也让云

冈石窟成为人类文化命运共同体的认同空间。

由此可见，云冈石窟所展示的价值和意义是丰富的，它

体现着从古至今的中西文化交流的盛况，也蕴含着中华民

族特有的精神价值、思维方式、想象力，体现着中华民族

的生命力和创造力。所以，云冈石窟是中西文化智慧的结

晶，也是全人类文明的瑰宝。

结论

云冈石窟的价值是人们在特定的场合与空间发生的互

动，它体现着公元5世纪中西方文化的融合，体现着北魏

的社会、历史、文化的发展。在建造过程中，多种外来

文化和本土文化在云冈石窟的物理空间中形成了交流和融

合，从而形成了独特的艺术表现形式与功能，使云冈石窟

具有了独特的艺术与文化的价值。虽然因为气候、地质、

战争等原因造成了一些损坏，但云冈石窟大部分却保存了

下来，这些建筑、雕塑、壁画充分的反映着云冈石窟的历

史、艺术、文化的价值，并在新的时代成为了世界文化遗

产，形成了新的社会价值，体现着人类过去的历史和文化

关系到人类的文化本源和人类命运共同体的认同，也是在

后现代社会人们对文化多样性和普遍价值观需求的实证。
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