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论多元文化视野下的民族高校音乐教学改革
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摘　要 ：全球化时代的到来给我国传统音乐文化的保护与传承带来前所未有的冲击。20 世纪 70 年代以来，我国学校音乐教育

中形成了西方音乐为主，本土民族音乐为辅的教学模式，导致本土民族音乐文化走向“西方化”发展，逐渐失去传统音乐的艺

术风格和文化价值。例如：传统音乐作品采用美声唱法表演或西方音乐剧的形式出现在舞台等现象，已成为高校音乐教育中的

常态。给传统音乐文化的保护与传承带来新的挑战。本研究从世界多元文化音乐教育的角度，内蒙古民族大学音乐学院教学情

况为例进行调查，分析外来音乐为主，本土音乐为辅的音乐教学模式，对本土民族音乐文化保护与传承的影响。并给民族高校

音乐教学模式改革提出建议。
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前    言 ：
我国是多民族组成的多元文化一体的国家，有丰富多彩的民族音乐文化特色。但 20 世纪 70 年代以来，受到外来

音乐文化的影响，在我国学校音乐教育中普遍形成了西方音乐文化为中心的音乐教学体系。给我国本土传统民族

音乐文化的保护与传承带来前所未有的冲击。例如：传统音乐作品用美声唱法表演或西方音乐剧等音乐形态出现

在舞台等，在学校声乐教学中产生“美声化”的趋向 [1]，导致传统音乐的艺术风格及音乐形态带来巨大的变化。

2004 年 10 月在南京师范大学举办“世界多元文化音乐教育国际研讨会”[2]，讨论了世界音乐教育未来发展方向

及多元文化音乐教育的概念等话题，也分析我国学校音乐教育中存在“西方音乐为中心”的教学模式，对本土民

族音乐文化的影响。交流了世界多元文化音乐教育发展中面临的问题和经验等。2010年 8月“和谐与世界的未来”

为主题，第 29 届世界音乐教育大会在北京召开 [3]，讨论世界音乐教育发展方向及我国学校音乐教育发展概况，让

我国音乐教育者了解到世界多元文化音乐教育的发展方向和保护世界音乐多样性的重要性。进一步的强调了保护

与传承本土传统音乐文化必要性。

多元文化音乐教育观念的提倡和国家非物质文化遗产保护法的立法等举动为契机，我国学校音乐教育中产生了促

进本土民族音乐教育的趋向，例如：在内蒙古地区的学校音乐教育中，开设长调、马头琴和呼麦等蒙古族传统音

乐相关课程，在内蒙古大学艺术学院开设科尔沁叙事民歌“传承班”等，促进传统民族音乐文化的举动，由此，

给本土民族音乐文化的保护及传承带来新的机遇。

虽然，2004 年以来，促进土民族音乐教育的活动取得了一定的进展，提倡本土民族传统音乐文化的研究日益增多，

但是，短时间内很难改变西方音乐为主的教学模式，在少数民族地区的学校音乐教育中轻视本土民族音乐的现象

依然普遍存在 [4]。

本研究从世界多元文化音乐教育的角度，内蒙古民族大学音乐学院为例进行调查，分析外来音乐和本土音乐文化

结合的音乐教学模式的现状，阐明西方音乐为主的音乐教学模式对本土传统音乐保护与传承的影响。

一、世界多元文化音乐教育研究

20 世纪 60 年代，在美国学校音乐教育中提倡了多

元文化音乐教育（Multicultural music education）

的概念，批评歧视黑人音乐文化及少数人群音乐文化的

“欧洲文化中心论”的音乐教育模式，提出了传统音乐

文化和西方音乐文化有着同等价值的观点 [5]。保护世

界音乐文化多样性，少数人群传统音乐文化的保护与传

承提供了理论依据。随着美国的学校音乐教育走向多元

文化音乐教育的方向发展，欧洲和日本，韩国等亚洲的

国家也开始研究多元文化音乐教育，在学校音乐教育中

开始倡导本土少数民族音乐文化的教学模式。给世界多

元文化音乐教育发展提供了前提基础。

多元文化音乐教育是主要首先打破由来已久“欧

洲音乐中心论”的音乐教育观点。匡惠说：我们的地球

是圆的，不存在什么“中心”。如果有什么中心的话，

就是应当各自以本民族民间的，本土音乐为中心：德意

志人、以色列人应以德意志、以色列音乐为中心，而我

们中国人就应当以中国民族民间音乐为中心。中国不同

于美国，不是移民国家，她有数千年悠久的民族音乐文

化，从而更应强调以本民族民间的音乐为基础，在这一

基础上去贯彻和加强多元文化音乐教育，这是完全必得

的、有益的 [6]。

二、我国民族地区高校音乐教育 

学校教育有传授外来流行文化的功能，也有保护
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与传承本土民族传统文化的功能 [7]。因此，学校音乐

教育是保护与传承本土民族传统音乐文化的重要途径。

但如今，我国学校音乐教育中西方音乐为主的教学模式

占主导地位，给我国本土民族音乐文化的保护与传承带

来一些负面影响。德国多特蒙德大学的音乐教授默克

特博士在讨论欧洲音乐文化与世界音乐文化的关系时说

“应当首先以自己的音乐文化为基础，在了解自己的基

础上，让专业的大学生和中小学生学习新的音乐语言，

以开阔视野”。

（一）内蒙古民族大学音乐学院音乐教学调查情

况

内蒙古民族大学是位于通辽市的综合性民族特色

的高等学校，全日制在校学生 22457 人，其中少数民族

学生数占学生总数的 47.01%。是地区蒙古族比例较高

的民族高等学校。内蒙古民族大学音乐学院 2010 年从

原来的艺术系（美术和音乐）独立成立，现在校学生人

数500人左右，教员人数有49人。学院分为声乐教研室、

器乐教研室、键盘教研室、理论教研室、舞蹈教研室等

5 个教研室。教学人员配置情况：声乐教研室，美声唱

法为主的教员 14 名，主要西方歌剧，民族歌剧的演唱

表演技巧课程为主，民族音乐的教员 3 名，其中传统蒙

古族音乐长调专业教员 1 名，呼麦专业教员 1 名，民族

唱法教员 1 名。器乐教研室的情况来看，马头琴专业教

员 3名、二胡 1名、古筝 1名、竹笛 1名、手风琴 2名、

长笛 1名、杨琴 1名、大提琴 1名，钢琴专业教员 6名，

音乐理论教研室有 10 名教员，主要外国音乐史和中国

音乐史为主，还有其他音乐相关基础理论等。舞蹈教研

室有 3 名教员，有民族舞蹈，安代舞等各种民族舞蹈，

还有一些外国舞蹈，比如：芭蕾舞等。课程安排情况：

声乐教研室美声唱法为主教员 14 名，民族唱法为专业

的教员 3 名，课程安排美声唱法相关课程占 82%，器乐

教研室有 12 名教员，基本上都是民族乐器，键盘教研

室有 7 名教员，钢琴专业 6 名，因此在课程安排情况来

看，钢琴专业的教育人数，相比马头琴专业人的 2 倍。

理论教研室外国音乐史和中国音乐史课程比较相等，但

是，地区蒙古族音乐相关课程在，中国音乐史课程中占

极少部分。

（二）高校音乐教育中存在的西方音乐教育为主

的现象

首先，人员配置方面有明显的西方音乐文化为主，

本土民族音乐为辅的趋向。从声乐教研室的教员配置来

看，西方音乐文化美声唱法及歌剧表演为主的教员，比

本土民族声乐教员的 4 倍多，明显有着西方音乐文化为

主，本土民族音乐文化为辅的趋向。专业学生的数量方

面选择西方美声唱法的学生人数也比民族声乐学生的好

几倍。这样的趋向的形成是我国上个世纪70年代以来，

“西方音乐文化为中心”的学校音乐教育有着息息相

关，虽然，2000 年以后，对于本土民族音乐文化的保

护及传承方面政策及整体思想有所改变，但是，教员的

专业多数为美声唱法，或者西方歌剧表演等，因此，在

教学方面短时间内转变本土民族音乐为主的教学模式较

困难。学生专业选择方面，西方音乐高贵的思想观点的

影响较普遍，多数学生要选择美声与歌剧为专业，选择

民族音乐专业的相对比较少。器乐教研室的情况来看，

选择钢琴专业的学生在就业和将来的发展方面有较大的

优势，所以，相比选择民族乐器专业的学生，选择钢琴

专业的学生较多。这种趋势较容易产生一种西方音乐文

化价值高于本土民族音乐文化价值的现象。

其次，高校音乐课程中呈现把本土民族音乐作品

表演和音乐形态上产生西方化的趋向。导致本土民族传

统音乐文化的保护与传承带来负面影响。例如，内蒙古

民族大学音乐学院的教学中，把民族音乐作品用美声唱

法表演，或把民族音乐作品采用西方音乐剧的形式表演

的现象较常见。比如：美声唱法表演科尔沁民歌，科尔

沁叙事民歌采用音乐剧的形式表演等。把本土民族音乐

文化导向“西方化”方向发展失去了原来的艺术特色。

在民族音乐文化相关研究中也出现美声唱法试探民族音

乐作品的研究。比如：特日格乐（2019）[8] 研究中试探，

美声唱法表演科尔沁民歌，给新时代的科尔沁民歌文化

发展提出了建议。内蒙古电视台（蒙语）《又说又唱》

节目 [9]，许多科尔沁叙事民歌采用西方音乐剧的形式

创作表演（从一人伴奏演唱的科尔沁叙事民歌变为多人

表演形式），展现了科尔沁叙事民歌文化结合新时代的

艺术特色，也给科尔沁叙事民歌文化的发展带来新的内

容。虽然，这些趋向对科尔沁叙事民歌文化的发展有较

大的作用，但从保护与传承的角度思考，随着时代的变

化科尔沁叙事民歌文化的原生态音乐风格和特色要面临

失去传承危机。因此，这种现象也是本土民族传统音乐

文化的保护与传承中面临的一道新的难题。

其三，课程安排及教材内容方面西方音乐占主导

地位，反而本土民族音乐课程安排时间较少，教材内容

不完善。西方音乐文化教育体系发展的较早，比较完善，

在我国高校音乐教育中实施“欧洲音乐史”“西方音乐

概论”等西方音乐相关的理论课程。和“中国音乐史”“中

国传统音乐概论”“中国民间音乐概论”同样在高校音

乐课程中的必修课。总之，西方音乐文化教育已成为我
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国高校音乐教学课程中形成了重要的地位。相比外来音

乐文化而言我国少数民族音乐文化教育，20 世纪 70 年

代开始，在学校音乐教育中逐渐系统的普查、收集少数

民族民间音乐作品。

其四，民族高校音乐教育研究中本土民族音乐相

关研究较少，研究范围较小。虽然西方音乐文化为主，

本土民族音乐文化为辅的教学模式给民族地区高校音乐

教育课程当中有着主导的地位，但是，音乐教育相关研

究内容来看，近年来本土民族音乐文化相关研究数量多

于西方音乐文化的研究。在多元文化音乐教育的影响之

下，我国高校音乐教育当中注重本土音乐文化的举动获

得了很大的成就，这些成就虽然在教学模式及内容上没

很大的改变，但是，在学校音乐教育研究内容呈现出，

本土民族音乐文化为主的趋向。内蒙古民族大学音乐学

院的声乐教研室的教员为例，搞科研的题目当中多数教

员的研究题目为蒙古族传统音乐文化有关。比如：科尔

沁叙述民歌，蒙古族萨满教音乐文化，蒙古歌剧相关研

究，蒙古族传统音乐文化研究等，还有一部分教员用美

声唱法表演蒙古族音乐作品欣赏，西方音乐歌剧与蒙古

歌剧的比较等，所以，研究内容与研究难度上，本土民

族音乐文化的研究相对容易。比如说：收集资料，现场

调查，民族文化分析等各方面有着很多优势。

结论与建议：

改革开放后，我国学校音乐教育进入西方音乐教

育为中心的，美声唱法与民族歌曲融合发展时期。民族

歌曲的传统演唱方式发生改变，民族歌曲在新时期焕发

出新的生机。因此，在我国实施多元文化音乐教育，首

先，必须确保本土民族音乐在音乐课程中的基础地位。

要充分认识中国本身是一个“多元文化的国家”，对于

不同文化的理解与尊重，既要首先体现在对待中国各民

族的文化上，也要同时体现在对待世界各国各民族的文

化上。学校音乐教育中本土民族音乐为基础，借鉴与学

习外来音乐的教学模式，对于本土民族传统音乐文化保

护与传承有着重要的作用。另一方面，过多重视外来音

乐文化，在蒙古族传统音乐的艺术风格和音乐形态方面

产生了“西方化”的发展趋向。其次，本土民族音乐保

护与传承的基础上，融合外来音乐的学习，让学生开阔

视野，了解其他文化，音乐创作和表演方面更加丰富多

彩。我们了解多元文化音乐教育的所提倡的世界各种音

乐的文化价值同等的观点，保护好自己民族传统音乐文

化原生态，把握本土民族音乐为基础，西方音乐为辅的

教学模式，让学生进一步了解本土民族传统音乐文化的

重要性，更好的认识本土民族音乐文化的价值，再学习

西方音乐。是学校音乐教育中蒙古族传统音乐文化保护

与传承的最佳途径。
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