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当代艺术家普遍寻求摆脱传统，或者希望更深入地

探索传统却又不被它束缚。海外华人女性艺术家在创作

中对传统文化进行活化运用，例如用宣纸、书法和剪纸

等传统文化元素进行艺术创作。海外华人女性艺术家因

其特殊的多重文化背景，常常会因为文化认同的问题，

在迁徙与交往的过程中被规定、被束缚，感受到强制差

异性。她们将这些对文化认同的思考表现在艺术作品中，

并用这些具象化的元素象征传统中华文化的精神内涵。1

一、从载体到主体：“宣纸”的文化新译

早在 3-4 世纪，当书法作为独立的文人艺术形式而

兴盛，纸张尤其是宣纸，便逐渐取代绢成为中国书画最

常用的地子材料，成为众多媒介中最具文化内涵的载体

之一。在纽约生活多年的华人艺术家林延（1961-，Yan 

Lin）的创作，就是基于宣纸这一传统中国绘画媒介的性

状和意义进行延伸。林延的作品将中国文化之气韵，灌

输进装置作品之意涵，她虽未受过传统水墨画的训练，

却总是为纸墨的表现力而着迷，并将纸墨看成是她的个

人物料。“一个人是否被称作‘文人’，取决于他的文采

与受教育情况，在过去，获得这一称号是多数人难以企

及的成就，因为‘文人’不论是在社会、政治还是文化
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中，都扮演着十分重要的角色。”[1] 正因如此，海外的华

人艺术家对于宣纸这一媒材的热衷，内涵的是对传统文

人精神的探寻意图。林延经常根据展览现场的空间创作

装置，在回应实地空间的同时并与空间形成互动。林延

的作品材料运用上追求极致的单纯，几乎只以中国的宣

纸为材料，这是深植国际艺术语境中的极少主义的艺术

方式对她的影响。在 20 世纪 90 年代的作品中，林延更多

使用装置艺术语言，在不同时期所受到的东西方文化的

混杂影响下，林延自身成为东西方文化的集合体。

林延的父母亲庞壔和林岗伉俪，是新中国高等美术

教育培育出的第一代中坚力量，其中，父亲庞壔为新中

国高等美术教育付出毕生心血。2005 年开始，林延创作

了一系列用宣纸和墨作为材料、以雕塑中的拓印手法制

作装置作品。这些作品采用不同尺寸、纹理、色泽、质

地的素宣，重叠裱糊在从曾经的工作室钢板地面翻制下

来的石膏模具上。石膏翻模，进而宣纸裱糊，宣纸含有

非常长的纤维，因此反复拓印也不会轻易破损。通过用

宣纸拓印，保留下了钢板上日渐的磨损留下的时间印记，

呈现了在宣纸的特殊质地、色泽、形状间叠加出的视觉

效果。之后，林延不断尝试延伸和变异这种方法，尝试

用墨汁浸润宣纸。同样经过层层裱糊的过程，附着于不

同模具原型后，由此得到了富于视觉变化的一系列作品，

例如《纪念碑》系列作品。这些模具原型有的来自于中

国古老建筑中的灰瓦，有的来自她在纽约街头偶然捡到

的有几十年历史的老砖块，还有的来自于她从小生长的

老中央美院宿舍楼的外围墙。艺术家自身的生命经验以

及所处时代的变迁印记，悄然融入作品的塑形之中。林

延不论在过去的作品中翻制金属地板和砖墙，亦或新作
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摘　要：华人女性艺术家在国际艺术舞台上输出带有中华传统文化烙印的作品，熟练掌握，并转换传统文化与国际

审美之间的语言障碍。她们创作出结合传统文化与当代形式语言的国际综合风格。本文通过对当代活跃在国际艺术

舞台的华人女性艺术家作品的图像学分析，探究作品中对中华传统文化的发掘与表现。艺术家对传统文化翻新与国
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品中与空间的对话，不仅是为了形式上的装饰和纹理效

果的需要，更重要的是她在寻找能代表她自身历程中有

关记忆、时间和历史的象征空间。作品以宣纸为主要媒

材，创造出具有建筑性格的装置和绘画雕塑。宣纸不再

只能是平面绘画的载体，而能被塑造为极富重量感和层

次感的形态。黑与白、刚与柔的并置如同构成虚实相容

的太极，呼应着中国传统哲学思想中的阴阳平衡。以空

间为起点，与建筑形式相结合，赋予极简主义以东方美

学的纬度，林延近年制作许多大型的现地装置，作品庞

大的气势与其近距离的触感、手工感形成微妙对比。在

包罗万象的当代艺术中，林延以最古老简朴的材料，以

简明有力的独特语言平静地表达出社会变迁动荡中的自

然和文化的挣扎与生命力、其中的美与创伤，试图重现

与强化水墨与纸张的的本质。

二、对传统文化媒介“书法”认知的扩展

书法在华人的文化记忆里不仅仅是文字的形式载

体， 更 是 一 门 独 立 的 艺 术，“我 国 书 学， 为 国 人 所 素

重。”[2]1996 年赴美留学后定居纽约的艺术家崔斐（Cui 

Fei，1970-），运用树叶、藤枝、种子、树刺等在自然中

寻得的素材，将之作成浮雕画面，再按中国书法的构图

方式排列。她 2013 年创作的《无人现场》，就是其颇具

代表性的作品。崔斐偶然发现地下的小树枝特别像中国

书法的笔触，并决定用树枝做装置。种子、藤枝、树叶，

每一种材料都有自己独特的属性：种子像赋予希望，树

刺尖锐而具有批判性，藤枝线条流动具有风雅的韵律。

她时常选择一块洁白的墙面作为新的画布，并根据墙面

大小和规则来即兴构图，再用大头针将树枝钉在墙上。

完成后的作品显现出一片洁白中伸展的黑色枝条，远看

像是中国草书，近看却只是树枝原本无法识别的自然形

状。崔斐的作品与书法之间最重要的共同之处，即“自

然的痕迹”。她的书法不再是书法的轮廓与内容，而是书

法的起源：大自然本身的印记。由此，“追溯艺术的起源

直至其自然的源头”[3] 成为崔斐艺术创作的核心。

崔斐的作品珍视信息传达的途径与形式。自 20 世

纪末以来，从油画到装置艺术及摄影，尽管艺术表达的

形式一变再变，崔斐在构图上却保持着自己一贯的中国

书法特性：一种看似文字却毫无意义的视觉艺术，甚至

题跋内容和落款时间一应俱全。实际上，这显然一种将

中国传统文化融合进当代装置艺术中的思路。如果要溯

源中国当代装置艺术发展的缘起，必定绕不开万曼，即

保 加 利 亚 艺 术 家 马 林·瓦 尔 班 诺 夫（Martyn Varbanov，

1932-1989 年 ）[4]。 他 于 1953 年 到 中 央 美 术 学 院 留 学，

1959 年与中国妻子宋怀佳及女儿回到其故乡索菲亚，并

在索菲亚美术学院创立染织艺术系，1975 年万曼一家旅

居巴黎并在欧洲逐渐打响了作为一位现代壁挂艺术家的

国际声誉。壁挂艺术即软雕塑或纤维艺术，是跨媒介艺

术的重要形式。1985 年万曼再度回到中国，在 1986 年受

中国美术学院（当时称浙江美院）邀请在杭州创建万曼

壁挂研究所。万曼是将中国艺术家带向国际艺术视野的

重要中介力量。1986 年瑞士洛桑举行第十三届国际壁挂

双年展，万曼指导完成的三件大型壁挂作品入选，这是

中国艺术家在世界当代艺术界的首次亮相。参展作品分

别是谷文达的《静、则、生、灵》，施慧、朱伟的《寿》，

梁绍基的《孙子兵法》，这些作品都将中国文化的气韵织

入当代作品之中，这一新的装置观念对 20 世纪 80 年代后

中国当代艺术的发展影响深远。

三、“剪纸”装置的国际化视觉建构

另一位生活在纽约的艺术家宋昕（1970-）也以纸为

媒介进行创作。她基于中国传统的剪纸对形象的半抽象

的概括与对负形的运用，在中国剪纸对形与线条的捕捉

中加入西方现代艺术的技艺如拼贴、装置的方式，使剪

纸这一传统中国民间艺术转译为现代都市中新的观看方

式。她在纽约捷运局城市设计部中央车站地下一层的灯

箱装置作品《纸上 / 中央大院 100》在纽约布鲁克林“Bay 

Parkway”地铁站永久展出。作品的构思来源于宋昕在不

同季节在车站周围的街道拍摄的当地人生活状况的照片。

艺术家无论来自何方，其对于移居地日渐积累的熟悉度

与不断深入的认知，对于艺术家自身是一种相互的关系，

华人艺术家也不断以作品形式渗入所在地区文化构建。

例如，生活在旧金山的艺术家刘虹，2006 年在加州

奥克兰国际机场创作的 160 英尺长的玻璃壁画《离去、

归来》，作品以中国传统的仙鹤形象比喻幸运与吉祥，是

对于旅途中的人们美好的祝愿，而仙鹤既具有“离去”

的牵挂，也带有“归来”的期盼，其展翅翱翔的羽翼又

与机场这一场域的主题紧密切合。画面中的圆圈以抽象

的语言寓意“美满”。该作品的玻璃烧制与上色都是在德

国的玻璃工厂完成，更显示出当下艺术的生产确实是一

项跨越文化、地域的无国界行为。

实际上，从具体的行政区域划分而言，美国是国家

意识形态中最宽泛的的行政地理概念。若是谈及“我是

美国人”或“我是中国人”这样的介绍，肯定是在某种

不同文化并置的场合。所以，在此谈论的实际上是艺术
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家“身上背负的文化本源，是文化背景而非生物基因。”[5]

由此，区域称谓也只能一定程度上代表一种宏观的文化

情境与氛围具体到实际的地理位置划分，美国内部诸如

纽约或旧金山等区域，其文化艺术差异巨大。就像在中

国，北京与成都的艺术生态也完全不同。由此，专注于

某一具体地域的社会文化研究方式的“在地性”研究也

是近年所流行的学术路径。从华人艺术家在美国的地理

区域的分布来看，纽约和旧金山是两个比较集中的区域，

而这两个地域由于不同的文化形态，也在不同程度上影

响了当地华人艺术样貌，也就是“视觉的社会建构”，即

社会语境对于视觉艺术的建构作用。另一方面而言，“社

会的视觉建构”也在并行发生，即身处具体地域语境中

的艺术家们创作的视觉艺术作品又反过来对社会文化生

态起到潜移默化的影响。尤其是艺术家在公共空间创作

的作品，对所在区域公众产生了广泛的影响。

结语

本文呈现了华人女性艺术家对文化身份的表征方

式的探讨，其逻辑实际上发端于全球化信息传播机制下

“文化的被规定性”。这不仅源于西方对于东方、美国对

于中国、白人对于黄种人的游客式的文化想象，更源自

于宗主国自身对特定文化所有权的宣示。图像文本作为

重要的文化传输方式，自然而然地成为被社会权力潜在

影响的方面，故而，一切形象都是意识形态形象，华人

女性艺术家对带有中国传统文化象征的形象与媒介的符

码化运用亦是基于此种语义背景。

在中国传统文化的运用方式的分析视角下，本文对

具有代表性的华人女性艺术家，基于传统文化的探索历

程进行了梳理。其中崔斐以在自然界中的拾得之物模拟

书法的图式构成；林延将宣纸作为拓印的主要材料，改

变宣纸的传统使用方式，展现富有东方哲学思辨意涵的

装置作品；宋昕以中国传统剪纸技艺为基础，将波普艺

术中对色彩与外形的处理方式杂糅其中，并根据所在地

区的社会景象创作出具有强烈装饰意味的图像，她的剪

纸去除了剪纸本身的神话色彩，已然跳脱出中国传统的

民间剪纸特征。

本文涉及的这几位艺术家的个体案例的内在逻辑，

实际上是对目前艺术世界中存在的几种主要文化身份表

征方式的递进式呈现。首先，早期华人艺术家在国际艺

术世界的出场难免带有文化身份的标签化印记。其次，

在日趋熟练的出场历练之后，华人艺术家们逐渐将视野

转向对传统文化的进一步思考，并结合当时当地的切身

体验与观察，运用类似音乐中的“混音”与“采样”的

方式，创作出具有文化驳杂性特征的作品。此时，身份

所涵盖的文化标签逐渐成为引导思考的一丝灵韵。最后，

一类更具国际化视野的华人艺术家将物质自身的物性从

被规约化的文化标本中较为彻底地解放出来，透过物象

自身的能量刺激人类视觉、触觉、听觉、味觉以及记忆、

情感等感知体系，让作品与人产生纯粹的具身感动。总

体而言，传统文化是海外华人女性艺术家进行创作时的

潜在文化之根，是链接当下感知与自身文化认同的重要

的创作元素。
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