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青岛被誉为“天然摄影棚”，民国时期，程某导演的

《同 *》、许某导演的《风云儿 *》、吴某导演的《浪淘 *》

等这几部留下记录的民国时期创作的电影不仅风格迥异，

还带有鲜明的青岛特色。随后，青岛不断“入镜”。2017

年，青岛被联合国教科文组织授予“电影之都”称号，

成为中国首个“电影之都”。那些“入镜”的青岛影像随

着青岛城市的变迁而嬗变并不断映照出这座城市的与众

不同与文化内涵，书写出影像背后这座城市所经历的风

雨变革。1

一、民国电影《浪淘*》中的青岛意象：“荒岛”与

殖民异域感叙事

青岛是中国沿海重要的国际性港口城市，同时也是

国家历史文化名城。尽管，它的城市历史只百年余，天

然优良港口的地势地貌和历经德国、日本的殖民统治发

展，青岛过早地呈现出西方现代城市的文化布局。德占

青岛后，电影这一艺术开始与青岛城市结缘，民国时期

“看电影”这一行为在深受青岛“地方感”的影响之下

逐渐发展成为一种新的都市民俗。如今青岛城市标签中

的“电影之都”也由此发展而来。[1]

青岛特殊的地貌注定其作为二十世纪新兴海洋港口

城市，会与几乎同时诞生和发展的电影艺术结缘。现在
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保留下的民国电影《浪淘 *》中的青岛影像均呈现出殖民

异域感和青岛作为海洋港口城市的鲜明特征叙事。

吴导执导的该影片一开始就是男主人公水手阿龙站

在一艘远洋归来的轮船上，手里还拿着要送给女儿的小

皮鞋。阿龙的水手身份与设定恰好迎合了青岛这座海洋

港口城市的职业生活环境。吴导钟情于西方中世纪小说，

据他自己说，该影片剧本灵感就是来自于法国著名中世

纪小说，雨果创作的《悲惨世*》。但是，影片故事的男

主角水手阿龙的角色设计和遭遇，更会令人联想到法国另

一位中世纪著名作家大仲马创作的经典小说《基督山**》。

影片主人公阿龙远洋早归后发现自己的妻子正与人

通奸，他一怒之下杀奸夫而潜逃；小说《基督山 **》中

的主人公爱德蒙是一个船上的大副，他因为受船长委托

而为拿破仑党人送信遭到陷害被捕，被打入黑牢的他机

缘巧合获得宝藏成为化名“基督山伯爵”的巨富，但当

他用新身份出现在自己昔日未婚妻面前时，发现自己的

未婚妻已嫁给了陷害自己的仇人……不难看出，吴导在

设计主人公阿龙时，参照了西方中世纪小说中的人物。

而《基督山伯 *》故事的发生地正是法国著名的海洋港

口城市和法国国歌的诞生地马赛。与马赛相似，青岛在

二十世纪初成为发展最快的中国北方海港城市。中华人

民共和国国歌《义勇军进行曲》所出自的电影《风云

**》亦在青岛这座城市取景拍摄。电影《浪淘 *》与《风

云 **》作为我国早期有声电影，从技术上逐渐摆脱了简

单的戏曲音乐的“配声”，真正从声画结合中体现出电影

新的蒙太奇艺术魅力。而入镜入画的青岛，也成为最早
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摘　要：青岛是一座几乎与电影同时诞生的城市。在当代的文化艺术视野中，作为文化镜像的表述空间，电影研究

往往更加关注上海、北京甚至是具有影像特色的山城重庆，这些有制片厂和在文学语境中频繁出现的城市。青岛，

作为最早出现在电影影像中的城市，最早出现电影院和被誉为“天然摄影棚”的城市，城市影像研究一直被忽略。

随着不同时代的城市变迁，出现在银幕上的青岛城市影像与叙事意指也不尽相同。本文以出现在不同时期的电影中

的青岛城市影像为研究对象，从城市历史文化风貌、叙事符号和影像意象书写等方面分析解读青岛影像的叙事符号

和嬗变，探讨影像背后的青岛城市文化内涵与美学价值。
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的“与声同步”叙写主题的电影影像。

只是这些黑白影像呈现出的青岛模糊而不够突出鲜

明。影片中尽管在影片开头就是一片海浪，浪花拍打着

沙滩，随着低沉的交响音乐时断时续，具有哲理性序言

的段落文字、影片题目、出品方和主创人员名单纷纷以

写在海滩上的“沙字”的形式在潮汐中出现，用镜头写

意出“大浪淘沙”的哲思意指，今天看来也极具创意和

新颖，但却没有表现出是青岛的海，水手阿龙站在轮船

上远眺时，出现了青岛前海沿的依稀景观，海面、礁石，

有起锚行船的港口和错落有致的房子，阿龙下船后也出

现了停泊的商船和港口街道的画面，黑白影像中隐约可

见随着阿龙快步回家而一晃而过的青岛特色里院、小巷

以及由马牙石铺就的呈扭曲转盘形状的被青岛当地人称

为“波螺油子”的小路，但是这些影像镜头短而仓促，

无法让人一眼认出是青岛，展现鲜明的青岛城市风土。[2]

影片拍摄于 1936 年，作为早期的有声电影，其大胆

借鉴了当时流行于欧洲的先锋派艺术表现手法，尤其是

德国表现主义，巧妙地将光影造型画面结合放大人惊恐

心理节奏的音乐，刻画了主人公的内心世界，同时也营

造出冷硬且理智的悬疑氛围，呈现出中国电影罕见而超

前极具个人独异手法的犯罪类型风格影像。影片故事因

借鉴了西方犯罪类型小说，同样情节曲折。故事中的主

人公水手阿龙在杀死妻子情人逃跑后遭遇到警察的追捕，

在追捕过程中两人均流落荒岛，在经历无数人性考验之

后，两人最终成为荒岛上的枯骨。据档案资料查证，影

片的主要外景拍摄地选择在了当时的青岛燕儿岛。当时

的燕儿岛未经开发，也的确荒凉如“荒岛”。不似如今

的燕儿岛位于青岛市市南区东部经济中心，靠近市政府，

当时的燕儿岛还是一个小渔村，人烟稀少，还没有进行

填海。而“荒岛”也成为电影中主要呈现的青岛影像。

二、大海的多样影像呈现：从“荒岛”到“救赎”

如果电影《浪淘 *》中对青岛的海的影像呈现是由

“荒岛”来实现的，那么新中国成立之后和步入新世纪

后，在青岛所拍摄的电影中对于青岛的大海的表现意象

相较于民国时代，呈现出多元、多样的特征。青岛的海

可谓“海纳百川”。

同样是犯罪题材电影，青岛的海“救赎”了电影

《英雄本色 **》的主人公。《英雄本色 **》沿袭了 1986 年

吴导的《英雄 **》故事框架和人物设定，不同之处在于

将故事发生背景地从 1980 年代的香港置换成 2010 年代的

青岛。影片中的青岛港的画面相较于原作 1980 年代的香

港在国际化、港口建设等视觉展现上毫不逊色。主人公

船员的身份设定，涉及走私的黑帮交易剧情，电影中出

现的码头、桥吊和集装箱集群、大型货船、以及频频出

现的快艇等，尤其是作为黑帮接头和最后火并的渔船酒

吧，都为青岛港在电影空间的呈现中营造出一份神秘的

侠义江湖色彩。

《英雄 **2018》丁导是青岛人，之前从事广告拍摄。

他的第一部电影作品《硬 *》和后续作品《硬汉之奉陪

**》都是在青岛拍摄的犯罪动作题材电影，电影中呈现

出的不仅有青岛独具特色的中西合璧的城市风景，还有

青岛的大海和市井巷陌的江湖气。导演丁晟更熟悉青岛

这座城市的地貌，丘陵地带，连绵起伏，更适合拍摄长

镜头的追逐戏，于是他完全利用了这一地利优势，将之

呈现在他的作品的故事画面之中。无论是《硬汉系 *》，

还是《英雄本色 **》，后者的追逐和动作戏更多，展示出

的青岛城市空间也更加多样：独具青岛风情的城市传统

建筑里院、下水道、市场、船舶、港口码头等，都带有

鲜明的海滨城市和港口城市的风貌特征。

影片开篇镜头就是颇具青岛城市代表性的情人坝灯

塔、飞翔的海鸥和大海，对于海浪的特写和青岛极具欧

陆风情的老城区著名的红瓦绿树碧海蓝天的航拍风景。

老教堂红屋顶的十字架和半边海的镜头画面让人从中感

叹西方水彩油画的质感。相较于吴宇森镜头下的香港城

市的模糊化处理，丁晟镜头下的青岛可谓鲜明。可能没

有哪部电影如同丁晟在《英雄本色 **》中这样极力展示

青岛的海和港口了。尤其是大海，影片中有十几个转场

都是各种大海的镜头完成的：平静的海面和海浪滔滔、

平静的海面上有一艘孤独航船、海上日落、大海群鸥、

主人公站在礁石上凝望大海……镜头中的大海成为电影

中主人公心境刻画的艺术符号。这些大海的镜头充满诗

意让这样一部翻拍的商业电影拥有了一股文艺气质，和

青岛这座城市魂归一处。

在影片中，主人公尽管是一个为了生存而走私的底

层小人物，充满江湖气，但他内心却坚守着底线与原则，

绝不碰毒品。这样的人物在影片中尽管也有涉黑背景，

亦正亦邪，却不失侠义，尤其他所坚守的“绝不碰毒

品”的底线成为整个故事的有力推动和矛盾冲突的核心。

相较于吴宇森版宋子豪，剧情从主人公伪造假钞改成货

运走私，王凯诠释的主人公周凯更像挣扎于世俗的平凡

英雄，没有黑帮大哥的强大气场，没有港片擅长刻画的

枭雄的霸气侧漏，有的更多的是一个身不由己的普通江
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湖人的烟火气。周凯货运的走私身份成为全剧最大的矛

盾冲突点，贩毒头目希望通过他的走私网络运毒，遭到

他的拒绝后就被陷害他入狱。刚出狱的主人公深知毒品

的危害，他的弟弟更是一个缉毒警，最终他选择与警方

合作把毒贩绳之以法。

影片故事背景需要一个海运发达的城市，无论是主

人公的涉黑走私船员的身份还是剧情中的缉毒缉私所需

的各种港口、货船、海警执法船等镜头画面，青岛相比

之下极为符合。吴导在《英雄 **》中让不再做黑帮大哥

的由狄龙扮演的宋子豪去开出租车谋生，而该致敬作品

中，丁晟让出狱后不再涉黑想要过正常人生活改过自新

的主人公周凯由走私的船老大变成了去码头市场运海货

的渔民。如此，青岛著名的小港码头、团岛农贸市场等

鲜明的海滨城市市集的烟火气和市井气跃然画面。

可以说，该片主人公的身份设置也是和青岛这座港

口城市的特点息息相关。青岛是我国环太平洋西岸的国

际贸易口岸和中转枢纽，走私犯罪案件也频繁发生，据

官方数据统计，仅 2023 年一年在“国门利剑”行动中

走私刑事立案就有 253 起，行政立案 2797 起。[3] 可以说，

《英雄本色 **》并不是凭空编造的故事。而作为青岛人

的丁导，也通过将《英雄 **》的故事发生地置换到青

岛，再次赋予了青岛“侠义江湖”的视觉观感。

随着青岛城市的不断发展，青岛的城市影像也逐渐

多元、多样和多变。随着东方影都等青岛影视产业基地

的建成，在助力青岛影视业发展的同时，也让青岛逐渐

摆脱了“天然摄影棚”的城市定位，形成趋于成熟的完

整产业链；同时进驻青岛创作的剧组与拍摄青岛故事的

影视人也越来越多。抛开产业，作为出镜的青岛城市，

无论“虚”与“实”，都反映的是其内在独特的文化景致

风貌和时代变迁。作为“影视之城”的青岛，在镜头故

事中逐渐清晰鲜明起来之后不仅会呈现更多的美景，还

会记录下更多的这座城市的时代瞬间与人文魅力。
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