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引言1

音乐是人类文化的重要组成部分，它随着时间的推

移不断演变和发展。从古老的巴洛克时期到现代流行音

乐，每一个阶段都有着独特的风格特征和创作理念。通

过对不同时期音乐作品的鉴赏，我们能够深入了解音乐

艺术的发展历程，感受不同文化背景下音乐家们的创作

灵感与情感世界，体会音乐如何跨越时空，与听众产生

深刻的共鸣。

一、作曲家背景

沃尔夫冈·阿马德乌斯·莫扎特（1756— 1791），奥

地利作曲家，被认为是西方音乐史上最伟大的作曲家之

一。他出生于萨尔茨堡，自幼显示出音乐方面的非凡天

赋。莫扎特的父亲莱奥波德是一位音乐家和作曲家，对

莫扎特的早期音乐教育有着重大影响。他的妹妹玛丽

亚·安娜（被昵称为“娜娜尔”）同样是一位天才音乐家。

从很小的时候开始，莫扎特就随父亲在欧洲各地巡

回演出，展示他的音乐才华。这些经历不仅锻炼了他的

演奏技巧，也让他接触到了不同地区的音乐风格。莫扎

特的成名作包括交响乐、室内乐、钢琴音乐、歌剧等多

个领域，创作领域涉及广泛。莫扎特的大多数交响曲创

作于萨尔兹堡，最后的 6 部创作于维也纳。他所写的钢

琴奏鸣曲也对贝多芬、舒伯特的钢琴创作产生了影响。

二、创作背景

1774 年，18 岁的莫扎特再不能以神童作幌子来赢得
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听众的喜爱、好奇、赞叹及赏赐了。因此，他不得不下

决心找一个固定的职业安定下来，在萨尔茨堡的一年多

里，他更是闭门努力从事创作，完成了数量可观的一组

最早杰作的钢琴奏鸣曲。由于他与大主教之间的关系日

益恶化，他对整个萨尔茨堡的生活及一切都感到厌烦，

希望能将自己的一生投入真正认识音乐之价值的王侯手

下牵职，产生了强烈的求去之心。1774 年夏季，莫扎特

在其父的督促下写了五首钢琴奏鸣曲（K.279— K.283），

希望这些作品能使莫扎特得到某个宫廷永久的职务。这

组钢琴奏鸣曲是莫扎特与其父从萨尔茨堡前往慕尼黑参

加首演时接受一位爱好吹奏大管的杜尔尼兹男爵的委

托，（K.279— K.283）五首钢琴奏鸣曲连同在慕尼黑写的

（K.284）正好符合这一委托。后来，这组钢琴奏鸣曲由

莫扎特在富有的赞助人面前弹奏，莫扎特非常喜欢这组

作品，并成为他1774年末至1778年末往返慕尼黑、曼哈

姆及巴黎旅途中经常演奏的作品。可以说，这六首钢琴奏

鸣曲是莫扎特最早用笔写下的钢琴奏鸣曲，可称为“故乡

奏鸣曲”，大多系1774年作于他的故乡萨尔茨堡，在此之

前，他所有的钢琴奏鸣曲都是凭记忆或即兴发挥弹奏的。

三、曲式分析

《C 大调钢琴奏鸣曲第一乐章 K279》是一首典型的奏

鸣曲式，曲式结构图如下：

呈示部由主部、连接部、副部和结束部构成。

主部 连接部 副部 结束部

（a+b）

4+4 10 小节 10 小节 7 小节

（1-8） （9-19） （20-30） （31-38）

C---- a---- G----
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摘　要：莫扎特是奥地利作曲家、演奏家，维也纳古典主义乐派代表人物之一，他是脱离教堂、宫廷走入“自由音

乐家”行列的先行者，他曾创作了许多类型的钢琴作品，其中的19首奏鸣曲，是他所有钢琴音乐创作体裁中非常具

有代表性的作品。钢琴奏鸣曲第一乐章K279是莫扎特1774年创作的第一首钢琴奏鸣曲，又称为C大调奏鸣曲。笔者

通过对这首作品创作的研究，能够对莫扎特的创作思维及音乐分析有更深入的了解。
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呈示部主部（1-8）小节：主题旋律开始就用快速

滑动的琶音和下方声部十六分音符交替演奏，加强乐曲

的流动性。结束的时候是半终止，紧接着到主部的 b 乐

段，旋律将舒展的音乐旋律交换为富有动力型的音乐材

料。主部乐段由两个乐句组成，a 乐句以整齐的四十六

分节奏型进行，结束在 C 大调的属和弦，为不完满终止。

紧接着出现新的乐句，结束在主调的主和弦为完满终止，

形成终止式的呼应关系。

连接部（9-19）小节：主部主题后的连接部运用了

连续的四十六分音符节奏型，旋律中加入了休止符，让

旋律音乐富有充实感。

副部（20-30）小节：该副部的旋律主题是从主部主

题过渡过来的，从 C 大调转到 G 大调，第 20 小节左手是

连续运用了四十六分音符节奏进行，呈现了规范的音乐

形式，而 23 小节用了“半音阶”型化，增加了俏皮感。

29 小节伴奏织体强调了主和弦，最终结束于主和弦完满

终止。

结束部（31-38）小节：乐曲从 33 小节开始，右手

运用四十六分音型丰富尾声，纵观呈示部用 G 大调的和

声逻辑 T-S-D-T 做完满终止。

展开部由引入、展开部和属准备构成。

Ⅰ Ⅱ Ⅲ

引入 展开 属准备

6 7 8

（39-44） （45-51） （52-597）

d-----

引入（39-44）小节：展开部整个的篇幅比较长，旋

律是采用了呈示部主部 b 乐段的主题进行引入，丰富了

展开部的音乐旋律，使其人们思绪又回到主部，但是与

主部不同的是调性发生了变化，为远近关系性转调，和

声功能稳定，音乐旋律色彩稳定。

展开（45-51）小节：依旧采用了呈示部主部 b 乐段

的主题进行核心展开，和声功能稳定。

属准备（52-57）小节：该部分左手旋律持续在低音

声部并且是 C 大调的属和弦的音上持续进行，增强了该

旋律的稳定性，乐句为方整性结构，58-59 两个小节重现

了呈示部主部 a 乐段的主题，丰富了音乐旋律。

再现部由主部、连接部、副部和结束部构成。

主部 连接部 副部 结束部

12 小节 4 小节 17 小节 8 小节

（58-70） （70-74） （74-91） （92-100）

C----

再现部主部（58-70）小节：再现部的音乐也再次转

入 C 大调，与呈示部的主部旋律音乐进行呼应，且再现

部的主部主题为完全再现，调性也进行了回归。

连接部（70-74）：起着连接主要部分之间或主题之

间的过渡性材料，并巩固了前调，具有承上启下的作用，

但是并不具备主题材料的特点。

副部（74-91）：副部的再现为变化重复再现，其音

高发生变化，但是旋律节奏并没有什么变化，低音声部

持续的四十六分音符丰富了副部旋律的进行，副部依旧

由 C 大调的属和弦进行到主和弦结束。

结束部（92-100）：结束部的旋律运用主题核心材

料加以重复，强化终止，起到对全曲的总结作用。因此，

此结构完全符合奏鸣曲式的结构特征。

四、音乐语汇

这首 C 大调钢琴奏鸣曲（K.279）十分真诚、直率地

表达了莫扎特音乐的主要特征，作品着重钢琴的性格及

音响效果，而且逐渐应用了琶音的音型（Figure）、颤音

（Trill）、装饰音（Mordent）等装饰奏法于曲中，从乐思

短小、装饰音的丰富程度来看，显然是为大键琴而作的。

这首奏鸣曲在很大程度上是内省式的，诉诸于人的心灵

深处，同时也具有典雅的外在印象，古老形式蕴藏着表

现纯朴而深刻的生活内容，每一个乐章都充满着轻快的

韵味，拥有莫扎特钢琴音乐那丰富的、真诚的特质。

五、音乐分析

莫扎特这首钢琴奏鸣曲是属于他的早期作品，它努

力把古典主义奏鸣曲塑造成严肃的作品，以确立真正的

古典样式。由于莫扎特自孩童就以钢琴演奏闻名于世，

因此他的钢琴奏鸣曲同他的其它的作品不一样，一下笔

就显示出非凡的才华，达到相当高的艺术水平。早期的

这首钢琴奏鸣曲继承了巴赫所具有的那种优雅的音乐风

范，各乐章间的平衡安排得很好，确立了奏鸣曲的统一

性，主题间的对比性更加清楚，过门的技巧更具多样性，

展开部主题素材的处理格外精致，整体的力度有适当的

分配，他的音乐开始带有温情的风格，使古典主义奏鸣
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曲进入相当的完成度。这些作品已经具有丰富的想像、

优美的旋律以及新颖的结构。由于莫扎特对钢琴这一乐

器的音色了如指掌，对钢琴和音色对比越来越引起他的

兴趣，再加上他经过了三次意大利旅行，受到了意大利那

种像歌谣似的音乐风格的影响，即一种轻快而优雅的嘉兰

特风格（Gallant Style），他开始着手于娱乐性的音乐、协

奏曲、戏剧配乐以及教会音乐的创作。总之，这首钢琴奏

鸣曲充分显示出一个长大成人的莫扎特精神面貌，他的内

外阅历也不可避免地隐隐约约地反映到这些乐曲中来。

结语

通过笔者的学习与研究，可以发现C大调钢琴奏鸣

曲（K.279）是一首典型的奏鸣曲式作品。从整体结构，

主题对比和调性布局上清晰地体现出了奏鸣曲式的特点，

每一部分界线清晰完整独立，在奏鸣曲式中属于比较典

型的范例。以及作曲家的音乐是融入自我理解和情感的

表达。
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