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引言 1

电影艺术发展至今，对大众的主要吸引形式已从

简单的视听体验逐步转向“三维+实感”的多维感官叠

加体验，这些转变基本体现在以娱乐和商业为主导的放

映技术创新上。然而，电影在实现商业价值和娱乐功能

的同时也应注重其艺术内核与媒介本质（即有效传播讯

息），使之匹配当前所处的技术环境。因此，从电影创作

者的角度出发，在探索电影未来趋势时，除了考虑其商

业价值，还应考虑电影的媒介属性及其承担的社会责任。

在如何塑造人类感官体验，并通过外部体验驱动内在精

神等方面投入更多且更专业的研究。同时使电影充分发

挥自身媒介属性，将内容与成果最大化传播。上述目标

的实现，需要依赖当前媒介环境的优势、主创团队在科

技美学概念的深度挖掘等，共同推进电影艺术与技术稳

步发展。本文将合理地梳理其发展趋势，重新审思并尝

试探索可行性策略。

一、科技审美与电影艺术的平衡

自 2025 年初《哪吒》2 上映以来，票房屡破纪录，

揽获中国电影史上多项榜首，这是多重因素共同作用的

结果，其中必不可少的条件是技术融合优势。

电影作为工业革命影响下科技发展的产物，技术研
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发始终是创新过程中的重要环节。因此在探讨电影发展

的相关话题时，研究和开发“技术审美”将成为电影创

作者投入更多精力思考的新课题。例如，在基于现有的

IMAX、3D 影院技术上，进一步尝试拓展多时空、多视

角的球幕影院技术，以应对低端播放终端（如手机、平

板等）的局限性，着力打造只能在影院或特定电影内容

中才能体验的独特技术特征。此外，也可以将现有电影

作品转化为更加逼真的全息影像，从物理空间环境层面

切实提升观众的沉浸感与参与度。全息投影技术自 20 世

纪中期被发明以来应用率始终较低，一是因为技术成本

较高，其次因为成像效果具有一定局限性，所以，全息

影像的技术开发也为未来科技电影的发展提供了潜在的

探索空间。综上所述，如何让观众真正“走入”电影世

界，尝试开发无需佩戴眼镜的高质量裸眼 3D 效果，以及

与 MR（混合现实）、AR（增强现实）技术的深度融合，

都是值得深入研究的方向。

具体而言，从“科技”与“感官审美”的具体研究

数据展开，以“沉浸感”为核心理念，确立“沉浸感”

最终目标，标准化“沉浸感”的感官体验，以及尝试从

多种维度塑造并不断完善这种沉浸感，使其符合“感官

审美”标准体验。通过大量尝试、反馈、修正、技术借

鉴与跨领域合作最终构建一套完整的科技审美体系。以

游戏领域的相关技术为例，在电影中融入互动环节，通

过现代技术使观众身临其境成为电影时空中的一部分，

同时不影响整体叙事逻辑，营造更加逼真的“现场感”，

从观影现场切实提升观众的参与感，满足其对于“技术

审美”与“感官审美”的要求。这种突破与创新有望为

浅析多元媒介环境下电影艺术中的科技与审美
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摘　要：本文旨在探讨电影如何在当下以网络短视频平台为主导的快餐文化语境中保持艺术价值与媒介本质。文章

针对电影艺术面临信息碎片化与审美降级的双重困境，结合时代与科技优势，从新型审美与科技融合、创作团队的

美学认知、电影艺术本质等方面进行思考，通过对当下国内大众审美心理进行分析，探索电影未来发展在艺术性、

科技优势与文化传播之间的平衡关系。其创新性体现在将科技审美心理机制与传播效果依据相结合，为当下高压媒

介环境下的电影创作提供可行性思路与实践参照。
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电影开辟一种全新的、不可替代的传播方式。

但无论是放映技术的突破（如强感官体验的优化），

还是后期制作技术的研发，电影若想达到科技审美标准

化、体系化，还需要经过漫长且持续不断的尝试。只有

未来在新的审美机制与艺术评价之间寻求一种良好的平

衡，才能守护电影美学的本质与魅力。

二、科技主导下的审美策略

在漫长的人类文明发展史中，具有持久生命力的

艺术作品，往往根植于对人类认知边界的深度探索。审

美评价始终是贯穿艺术作品的核心命题。而电影作为综

合艺术载体，亟需在题材选择与叙事建构中满足大众对

于“叙事审美”的追求。当前国内大多数电影产业过度

依赖 IP 翻拍、流量与票房评价的创作模式。从客观上来

看这种评价导向实则降低了电影艺术性的纯粹，也降低

了在多元媒介环境下的竞争优势，从本质上暴露了群体

（创作团队与观众）审美降级的现象。

从后人类时代语境出发 [1]，创作者应深入洞察当下

的技术奇点对人类叙事审美心理的作用关系，正确利用

技术手段服务内容表达，探索将技术作为一种辅助叙事

与审美的工具，而不仅仅停留在浅表的、特效堆砌的创

作方法上。因此，电影的叙事艺术本质（例如长镜头调

度与多层叙事结构）始终是对抗碎片化认知模式最有利

的优势。电影可以运用声画分离、负空间构图等特有的

叙事手段，重建当下大众被“短、平、快”过度刺激钝

化的逻辑感知与知觉敏感性 [2]。同时需注意的是，由于

大众对于自身叙事审美有不自知性以及审美偏好的不可

控性，因此需要影片创作者通过更专业的影视手段对其

进行良性引导，在叙事逻辑符合审美标准的同时，合理

设计“科技”在“叙事”中的占比，实现海德格尔所言

的“美学自行置入作品”的效果 [3]。

综合上述观点，结合《哪吒》2、《流浪地球》等特

效影片来看，国内近几年特效技术研发与应用成为大多

数影视制作公司重点投入的方向。在《哪吒》2 中，制

作团队自主研发的“乾坤引擎”系统，不仅攻克了毛发

渲染、流体动力学等多项技术瓶颈，其中超 300 万片龙

鳞甲的光线折射均经过精密物理引擎实时计算，更是创

造性地将宋代院体画的皴法笔触融入三维建模，让中国

水墨意境在数字空间中流转重生，这种“数字国画”技

术的完善，也标志着国产动画电影找到了独特的美学语

言，成为特效技术服务于传统文化艺术的典型案例，彰

显制作团队跨领域融合能力的同时使国产动画工业标准

有了实质性突破与大幅度提升，最终得以实现从“技术

追赶”到“美学引领”的跨越 [4]。

三、电影艺术与技术的应用差异

电影作为一种庞大且复杂的多维艺术形式，包含了

社会学、艺术学、心理学、传播学等多学科跨领域相关

内容。因此，创作者除了追求技术审美，也需要从叙事

结构、表现形式、内容风格上具备更有深度的审美认知。

欧洲电影在这一方面始终保持较高水平的输出。无论当

下全球影视行业表现出如何的技术内卷现象，欧洲电影

仍能维持稳定的观众群体，这得益于其所处的整体文化

背景与环境。观众普遍具备欣赏艺术电影的文化素养与

审美能力，多数导演并不需要追求先进的特效技术，而

是坚持电影叙事本身，用最朴素的手法呈现艺术构思便

可满足观众的审美期待。这种创作者与接受者之间的默

契也可以形成良性互动，构成欧洲电影生态系统的独特

优势。

而以好莱坞为代表的美国电影产业则呈现出另一态

势。作为始终引领全球影视科技发展风向标的主导力量，

其创作理念更倾向于通过打造“超感官电影”达到吸引

观众的效果。创作团队和市场更青睐不断加强刺激来训

练观众感官神经，通过精确的感官刺激设计来延长观众

的沉浸体验。这与欧洲电影体系是两种截然不同的发展

模式，但实质上反映了不同文化语境下电影艺术与技术

关系的差异化选择。

由此可见，不同地域文化环境下，电影长久稳定的

发展存在一定的差异，但不置可否的是，优秀的电影作

品能保持其作为一种复杂艺术的内在价值。无论从科技

革新的引领还是从人文环境培养，创作团队都需要投入

大量精力提升自身专业素养与审美认知，同时深刻理解

本国文化环境与国民整体审美之间的关系，持续探索电

影艺术可以被发掘的多种渠道。

四、电影美学形式与媒介本质

从电影的媒介本质来看，其传播途径，是通过大荧

幕占据观众更广阔的视野，从画面上触发更强的“视觉

沉浸感”。当视觉刺激占据视野的 50% 以上时，大脑的注

意力资源会高度集中，抑制外界干扰，从而增强情绪代

入感 [5]。因此，观众对艺术作品的审美评价也与感知复

杂度呈正相关，而大荧幕通过放大细节，可以引导更深

刻的审美认知过程（如对构图、色彩象征性的分析）[6]。

与此同时结合其综合性艺术的形式特征，尝试从

文学、戏剧、绘画、建筑、雕塑、舞蹈、音乐等多方面
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探索与内容相匹配的传播模式，以保持其独特的美学价

值与传播功能。电影作为一种高质量的传播媒介，不仅

在于其融合多样且先锋的创作形式与美学理念，更因其

丰富的内容输出为人类情感、思想和审美表达提供了载

体，承载着人类情感释放与精神探索与的使命 [7]。所以

通过将电影的媒介性质与艺术元素进行良好融合无疑是

保障电影美学内涵被最大化传播的有效手段，无论是传

统胶片电影中对于光影、色彩的极致追求，还是实验电

影中对于视觉符号的强调与暗示，抑或是新媒体技术下

的声、光、电、音的深度挖掘。不同的艺术效果，通过

相同的媒介形式，不仅能显著提升电影文化的传播力

度，使每一帧画面都成为内容的载体，同时在一定程度

上满足了人们对宏大画面审美的心理机制，使其成为一

场视觉盛宴。

除此之外，声音传播同样属于电影媒介的范畴。艺

术化、专业化的音乐设计，能够为现代观众在被短视频

长期营造的嘈杂听觉环境中，营造出更加沉浸且深远的

听觉空间。因此对于如何通过声音媒介与声音艺术提升

受众听觉审美，也是电影创编团队在未来发展可以着重

探索的方向。

结合前文，在高科技、多覆盖的未来，无论技术最

终结果走向如何，艺术工作者的创造力与审美素养始终

是与 AI 生成产物抗衡的关键力量，艺术作品本质特点

与其中的“人为因素”将成为最具价值的组成部分。审

美，是人类特有的情感表达，是 AI 技术无法完全复制

的人的本质特性，正是这种随机性、无序性与偶然性使

“创意”得以实现，也是艺术发生的根本——创造，而

非标准。

结束语

电影的未来发展，需要在技术、艺术与人文三者之

间的辩证关系中寻找平衡。真正的电影创作者不应满足

于将电影打造成一种大众娱乐工具，而应始终秉持先锋

意识，走在时代的前沿，使其更符合相应时代的媒介环

境，通过深刻的艺术表达引导观众审视反思。

一方面，电影创作必须与时俱进，充分利用科技工

具，不断研发新的技术手段，从硬件基础上确保其竞争

力；另一方面，电影必须坚守其媒介特性与艺术本质，

深入挖掘电影在文化传播方面的潜在力量。

技术的生命力在于持续不断地创新与迭代，而文化

的持久性则在于其对人性的深刻洞察与回应。正如麦克

卢汉所言，“我们在使用技术的同时，早已成为媒介本

身。”电影作为一种文化现象，若想在未来得以存续，必

须深深扎根于人类文明的精神土壤，既回应外在的技术

变革，又关照内在的精神需求。

因此，科技的融合不应是简单的替代或堆砌，而应

以叠加的方式服务于艺术表达的需求。电影创作者的任

务不仅是探索技术创新的可能性，更是通过技术与艺术

的深度融合，重新定义电影的本质与边界。唯有如此，

当VR技术能模拟康德的“物自体”认知困境，当AI编

剧可以演绎黑格尔的正反合辩证，电影才能在快速变迁

的媒介生态中，既不被新兴娱乐形式所取代，也不沦为

苟合技术的低劣产物。才能真正成为探索新型艺术实验

室，这不仅需要电影人的思辨勇气，更依赖跨学科智识

共同体的建立——毕竟，追问“为何观影”的本质，就

是对人类对于精神审美的永恒追求。这是一条需要持续探

索的道路，但正是这种探索，将赋予电影永恒的生命力。
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