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引言

传统技艺的现代性困境与模块化转向，邯郸彩布拧台

起源于明代永乐年间，由山西移民带入冀南地区，最初用于

豪门望族的灵棚搭建，后演变为大隐豹村庙会戏台的核心

装饰技艺。其以木构为骨架，用红、绿、黄、蓝、黑等色

布拧扎出台脊、瓦楞、斗拱、匾额等建筑构件，形成高10

米、宽13米、深10米的仿古戏楼。技艺的核心在于“拧”

与“扎”的复合技法：将2米至6米长的布条卷曲、缠绕、

固定，通过“钉串”工艺——针线固定与布条拢合结合，构

建出立体造型。例如，“三看匾”需从三个角度呈现龙、虎、

“娱乐亭”三组图案，其结构复杂度堪比传统木构建筑。

然而，这一技艺的传承面临双重挑战：其一，工

艺流程高度依赖人工协作。从正月初五筹备物资、正月

十五栽架杆，到二月初八庙会前竣工，需动员全村“攒

布”“分色”“拧扎”，耗时月余；其二，技艺传承依赖

“口传心授”，核心技法如布条张力控制、色彩搭配逻辑

缺乏系统性记录，导致年轻一代学习门槛高。据调研，

大隐豹村现仅存周廷义、焦江山等少数传承人，且平均

年龄超过60岁，技艺断层风险显著。

在此背景下，模块化理论为技艺简化提供了新视角。

模块化强调将复杂系统分解为独立功能单元，通过标准

化接口实现高效组合。若将彩布拧台的建筑构件或装饰

元素抽象为“功能模块”，通过标准化接口实现快速组

装，或可破解传承效率低下的困境。

一、模块化理论在非遗保护中的适切性与理论张力

模块化设计理论作为一种现代性技术范式，其核心

要义植根于工业系统管理的实践演进。Baldwin 与 Clark

在《设计规则：模块化的力量》中奠定其理论基础，提

出“分解 - 独立 - 重组”三位一体原则：分解性要求将

复杂系统拆分为功能子单元，独立性确保模块内聚性

与接口标准化，重组性则通过预设规则实现系统灵活配

置。这一理论本质上体现了吉登斯所言的现代性效率逻

辑——以标准化手段管理复杂性，通过可预测的组件交

互降低系统不确定性。在工业制造领域，该理论成功推

动了从福特制僵化生产向大规模定制的转型，其技术合

理性已获广泛验证。

当模块化理论迁移至非物质文化遗产保护领域，其

与彩布拧台技艺的适配性呈现出独特的学理基础。该技艺

本质上构成一个层级化符号系统：底层为承担物理支撑的

木构骨架柱、梁，中层为基础装饰单元斗拱、飞檐，顶层

为主题性文化符号龙凤图腾、戏曲场景。这种层级结构与

模块化分解逻辑具有内在同构性——木构骨架的高标准化

潜力、装饰单元的有限变体可能性、以及文化符号层的创

作自由度保留，共同构成模块化介入的理论入口（见表

1）。更为重要的是，模块化提供了一种隐性知识显性化的

转化路径：老艺人依赖手感经验的“拧编角度控制”“布

料张力感知”等默会知识，可通过运动捕捉与参数分析转

化为可编码的设计规则，显著降低技艺习得门槛。

然而，模块化理论与非遗保护的文化逻辑之间存在

着深刻的张力。首先，标准化需求与地方性知识存在根

本冲突。以彩布拧台核心符号“龙纹”为例，其形式在

历史传承中始终保留即兴创作空间——艺人根据布料纹

理调整鳞片走向，依据当年村社诉求强化龙首威严或慈

从“布拧”到“模块化”的简化设计理论建构与文化反思
——以邯郸彩布拧台编结技艺为例
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摘　要：邯郸彩布拧台作为国家级非物质文化遗产，以木构为基、布匹为材，通过拧、缠、绕等技法构建出仿古戏

楼与楼阁，展现了传统民间技艺的精妙。然而，在现代化语境下，其复杂的工艺流程与高强度人力投入面临传承困

境。本文以模块化理论为切入点，结合彩布拧台的技艺特征与文化内涵，提出“工艺模块化”理论框架，探讨技艺

简化的可行性路径。通过分析“三看匾”“三打白骨精”等经典案例，揭示模块化设计在保留文化基因、提升传承效

率方面的潜力，并反思技术介入对传统技艺生态的影响，为非遗活态传承提供理论参考。
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悯特质，其价值正在于情景化情感表达。若将其固化为

“标准模板”，虽提升制作效率，却消解了符号背后的情

境化情感表达，导致文化能指与所指的断裂。其次，模

块化可能瓦解非遗的社群实践本质。康纳顿指出，身体实

践是集体记忆储存的核心媒介。彩布拧台的“全村拧扎”

仪式中，村民通过共同的身体劳作，如传递布条、协同捆

扎等方式强化血缘与地缘纽带，其价值远超物理层面的戏

台搭建。而模块化催生的“预制构件组装”模式，将集体

协作简化为个体化机械操作，导致文化实践空心化。

上述冲突引向一个关键理论命题：标准化是否必然

导向文化贫瘠？答案并非二元对立。模块化的风险不在

技术本身，而在其应用是否尊重文化主体的价值判断。

当标准化服务于效率至上主义，将导致非遗的博物馆化

标本制作；但若将其置于文化持有者的解释权之下，标

准化可成为抵御技艺消亡的适应性策略。这一辩证关系

要求我们重新审视模块化的文化伦理边界，模块化理论

在非遗保护中的价值，取决于能否在效率提升与文化存

续间构建辩证平衡，而非简单移植工业范式。

二、技艺解构的逻辑基础与文化边界理论

彩布拧台的模块化解构并非外部强加的技术想象，

而是根植于其自身演化逻辑的历史必然。非遗传承人口

述表明，传统实践中“三看匾”作为独立叙事单元，可

通过旋转轴实现多视角展示，达到正面龙纹、侧面虎像、

顶面篆书的观看效果，其制作完全独立于主体框架；而

斗拱形制在明清代际传承中形成稳定变体库，如表 2 所

示，“单翘三踩式”“双翘五踩式”等核心样式不超过 5

种，具备有限标准化基础。这种历史实践印证了拉图尔

所言“技术内生于文化”的辩证关系——模块化本质是

传统技艺应对复杂性的内生策略。

进一步分析可见，基于索绪尔符号学的能指稳定性

光谱构成模块化的符号学基础。如表 3 所示，核心视觉

符号呈现显著的可编码性梯度：龙凤纹因严格遵循形制

规范如五爪象征皇权等，其能指与所指映射高度稳定；

文字纹可通过参数化保留基本字型结构，如福、禄、寿、

喜篆书变体；而戏曲场景的即兴构图则因情境化叙事拒

绝标准化，如“三打白骨精”的人物动态。这种差异本

质源于符号意义生成机制的差异——仪式性符号依赖历

史规约，叙事性符号根植于当下诠释：

表3　彩布拧台符号系统的可编码性评估

符号类型 代表纹样 能指（形式）
所指

（意义）

可编

码性

仪式符号 龙凤纹
卷鼻、鳞片数等

范式
皇权 / 祥瑞 高

叙事符号 戏曲场景
人物姿态 / 服饰配

色自由度高
道德教化 低

语义符号 文字纹 特定篆书变体 吉祥语 中

更关键的在于，模块化设计必须恪守三条文化基因

红线，它们构成技艺存续的本体论基石：其一，“布条不

裁剪”的工艺哲学被赋予宇宙观意义——整布象征“天

地未分”的混沌状态，拧结方显“造化之功”，这意味

着模块化革新仅限连接方式，绝不可触及布料本体；其

二，集体“攒布 - 拧扎”实践是康纳顿所述“体化实践”

的核心，村民以捐布行为践行“以布寄愿”的信仰逻辑，

模块化须保障此环节的时空完整性；其三，整体美学调

控权始终归属艺人经验判断，戏台“势”的营造依赖默

会知识，任何参数化尝试均可能导致“形存神失”。

三、模块化理论在彩布拧台简化设计中的应用路径

模块化的核心在于“功能分解”与“接口定义”。在

彩布拧台中，可将建筑构件分解为结构模块与装饰模块，

并定义标准化接口。例如：结构模块——以“斗拱”为

例，其传统制作需拧扎 12 层布条，模块化设计可将其简

化为 3 层标准组件基层、中层、顶层，每层通过“布条

卡槽”固定，降低拧扎难度。卡槽设计可借鉴传统“钉

串”工艺的针线固定逻辑，采用可拆卸的布扣代替金属

卡扣，避免破坏布艺的柔软质感。装饰模块——以“龙

纹”为例，传统技法需同时拧扎龙身、龙鳞、龙爪。模

块化设计可将龙身、龙鳞分离为独立模块，通过“布条

磁吸接口”快速组合，将制作时间缩短。磁吸接口可隐

藏于布条内部，仅在组合时暴露，保持外观的完整性。

同时，标准化接口的设计需兼顾功能性与文化性。布条

卡槽的宽度可参考传统布艺的拧扎张力，确保模块组合

表1　彩布拧台技艺层级与模块化潜力矩阵

系统层级 构成要素
模块化

潜力
理论依据

结构层 木构骨架（柱 / 梁） 高 物理功能标准化

装饰层 基础单元（斗拱 / 檐） 中 有限变体库

符号层 主题叙事（龙凤 / 戏曲） 低 符号独特性保留

表2　彩布拧台斗拱形制的历史范式分布

形制类型 出现年代
使用频率

（1900-2020）

构件标准化

潜力

单翘三踩式 明永乐 58% 高

双翘五踩式 清乾隆 23% 中

卷云异形拱 清光绪 11% 低

其他变体 不定 8% 极地
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后的牢固性；磁吸接口的磁力强度需根据布条重量调整，

避免因磁力不足导致模块脱落。

模块化并非简单的“拼装游戏”，而需考虑模块组合

的动态性与文化适应性。在彩布拧台中，模块组合需满

足两类需求，一是空间叙事需求，不同构件的模块需通

过色彩、形状的呼应构建叙事逻辑。例如，“三看匾”的

龙、虎、文字模块需采用互补色，通过色彩对比强化视

觉层次；同时，龙纹模块的布条走向需与虎纹模块的旋

转方向相反，形成“动态平衡”。二是社区协作需求，模

块的复杂度需与参与者的技能水平匹配。例如，核心构

件采用高复杂度模块，由老艺人负责；辅助构件采用低

复杂度模块，由青年学习；儿童可参与最简单的模块，

形成“技能梯度 - 模块复杂度”的对应关系。

以“三打白骨精”人物造型为例，传统制作需先搭

建木构骨架，再逐层拧扎布艺装饰。模块化设计可将其

重构为“骨架模块 + 装饰模块”的组合模式：骨架模块

是将木构骨架分解为头部、躯干、四肢等标准组件，通

过榫卯接口快速组装，减少现场搭建时间；装饰模块是

将孙悟空的虎皮裙、猪八戒的九齿钉耙等细节抽象为独

立模块，通过磁吸接口固定于骨架上，实现“即插即

用”。重构后的制作流程可缩短，且模块可重复使用于其

他人物造型，降低制作成本。同时，模块化设计保留了

传统技艺的核心特征：布条的拧扎方向、色彩搭配逻辑

仍由艺人手工完成，确保文化基因的传承。

模块化设计的实施也可以借助数字化技术固化技艺

记忆。例如可通过 3D 建模，使用激光扫描彩布拧台的经

典构件——如“三看匾”，建立数字化模型库，记录布条

走向、色彩搭配等细节，为模块设计提供参考；开发 AR

应用，将模块组合过程可视化。学习者通过手机扫描木

构骨架，即可获得 AR 教学，可立即看到虚拟的布艺模块

如何拧扎、固定，降低学习门槛；建立“模块 - 艺人 - 时

间”数据库，记录每个模块的制作者、制作时间、修改

记录，实现技艺传承的可追溯性。

四、模块化介入的文化反思：技术理性与传统生态

的平衡

模块化设计虽能提升传承效率，但可能削弱技艺的

文化深度。例如，标准化接口可能简化布条拧扎的复杂

手势，而手势本身是技艺“身体记忆”的核心载体。老

艺人周廷义曾言：“拧布的力度需‘手随心动’，多一分

则松，少一分则紧。”这种“力感”难以通过模块化完全

复制。因此，模块化设计需保留核心技艺的“不可简化

部分”，如布条拧扎的起始角度、色彩搭配的隐喻逻辑，

避免技艺沦为“机械拼装”。

传统彩布拧台的传承依赖社区协作网络，而模块

化设计可能将协作转化为“个体生产 - 集中组装”的流

水线模式。例如，若每个村民仅负责制作标准模块，可

能削弱其对整体技艺的理解，导致“知其然不知其所以

然”。为此，模块化设计需保留协作的“仪式性环节”，

如集体讨论模块组合方案、共同调试接口匹配度，维持

社区的参与感与认同感。

模块化设计可能为彩布拧台的商业化提供可能，例

如将标准模块包装为“DIY 手工包”销售。然而，商业

化需警惕文化本真的异化。例如，若为降低成本采用化

纤布代替传统土布，可能破坏布艺的柔软质感与色彩

饱和度；若为追求效率简化“钉串”工艺，可能削弱构

件的牢固性。因此，商业化需建立“文化本真性评估体

系”，明确哪些环节可简化，哪些必须保留，实现“传

承 - 创新 - 盈利”的平衡。

五、结论：模块化作为非遗活态传承的“中间道路”

模块化设计为邯郸彩布拧台技艺的传承提供了新的

路径，本质是在“保持文化基因”与“提升传承效率”

之间寻找平衡点。它既非对传统的彻底颠覆，亦非对现

状的被动维持，而是通过“功能分解 - 接口标准化 - 动态

组合”的路径，将复杂技艺转化为可学习、可传播、可

创新的模块系统。这一过程需兼顾技术理性与文化理性，

同时维护社区协作网络与文化本真性。未来研究可进一

步探索：其一，模块化设计在不同非遗项目中的适用性；

其二，数字化技术如何更深度地融入模块化流程；其三，

模块化与非遗政策、教育体系的衔接机制。唯有如此，

模块化才能真正成为非遗活态传承的“中间道路”，而非

昙花一现的技术实验。
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