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引言

在数字媒介深入影响艺术创作的当下，影像因其叙

事性、即时性与传播性，已成为当代艺术表达的重要媒

介。陶瓷作为具有悠久历史的传统文化载体，其独特的

物质性与文化内涵持续焕发活力。当这两种不同属性的

艺术媒介相遇，将会碰撞出新的艺术形态。

一、从影像到影像艺术

我们今天所说的影像主要是基于数字技术呈现的图

像或视频内容，新媒体时代影像艺术成为备受青睐的艺

术形式之一，自 20 世纪 60 年代录像艺术兴起，影像艺术

进入大众视野，影像也成为艺术家创作的新材料、新媒

介。若要追溯影像最早的起源，可以发现柏拉图所作的

解释：现实世界中一切人造物及自然物都是实物，而绘

画是“影像”。摄影技术与电影技术以先后顺序的关系

诞生，摄影曾一度被认为是绘画的替代品，摄影艺术也

曾被认为是绘画艺术的一种继承。电影技术的出现使动

态的影像能够被捕捉、放映，现实世界的“影像”能够

更完全地被记录下来。二战后新媒体技术的发展、便携

式录像机的诞生让个人获取影像的途径变得更多更快捷，

也推动了影像艺术的发展。

现代使用的影像概念在《现代汉语词典（修订本）》

解释为：肖像；画像；形象；物体通过光学装置、电子

装置等呈现出来的形状。当代的艺术家们在创作影像艺

术时常常采用电视、录像、网络、计算机、数字技术等

新媒体作为表达手段和作品形态，因此当影像成为艺术

形式时其概念并非和词典中的解释完全相同，画像也往

往不会被归纳为影像艺术的一部分。影像艺术的表现形

式大体可分为静态影像与动态影像两个部分，涵盖了自

摄影术发明以来的新的艺术类型，包括摄影、电影、电

视、录像、网络艺术、多媒体艺术和数字艺术。现代影

像既是艺术表现的物质载体或手段，又是当代艺术活动

实现反思社会和参与社会公共空间的方式，是在成像技

术所主控与传播的图像文化的社会语境中艺术的自律。

因此影像艺术可以被界定为“利用电视、电影、录像、

计算机等影像技术和设备作为艺术创作材料，表达艺术

家个人的艺术观念，追求在场效应和艺术互动接受，运

用多种科技手段进行艺术探索的一个总称。”

在科技进步的作用下，影像在人们生活中唾手可得，

这也进一步影响了人们交流的方式，从传统的书信、短

信、电话等交流形式发展到图像、视频广泛地应用于社

交场景，信息传播的效率大大加强。与此同时，信息化

时代互联网与影像传播手段渗透进大众的生活，新媒体

的传播力度超越了以往任何一个时代。生活中，高质量

的影像内容为传递文化价值做出了贡献。也正是在这期

间，艺术走进生活，走向大众的程度越来越高，不仅是

影像的艺术，各个门类的艺术也都通过影像传播，互联

网成为艺术新的、趋近于永恒的展览场所，大众接触、

学习、分享艺术的门槛远低于过去。

二、陶瓷与影像的结合

陶瓷是一种运用很广泛的材料，是陶艺家、雕塑家

在艺术创作时的一种物质性载体。7000 年前彩陶的出现

标志着人类第一次实现了“造物”，这种造物的艺术延续

至今，在数千年发展的过程中，陶瓷成为一种文化的载

体，工匠将自然、文化、历史通过绘画、雕刻、捏塑等

工艺在陶瓷上体现出来。相比之下，影像是具有即时性、

浅析陶瓷影像的类型与艺术表征
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摘　要：影像在今天的社会中承载了重要的功能和价值，是人们信息交流的重要载体，也是很多人在空闲时间娱乐

活动的产品。影像艺术是新媒体时代的艺术形式，也是文化传播的重要媒介。当陶瓷艺术、陶瓷文化与影像结合后，

产生了新的化学反应，一方面拓宽了陶瓷和影像的艺术表现形式，另一方面为传统文化找到了新的艺术载体，并在

传统的基础上产生新的符合时代特征的观念。
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再现性、传播性的一种非物质性载体，它既可以作为媒

介具有传播信息的功能，又可以以独立的作品存在，是

当代艺术家时常采用的媒材。当陶瓷与影像相结合时，

传统的架上美学被解构，融入新的观察视角后重构为新

的艺术形态。在许多影像与陶艺共同展示的装置作品中，

艺术家通过影像还原陶艺制作的过程，这是利用影像再

现功能还原陶艺作品的诞生过程，随着影像在银幕上循

环播放，打破了以往静态陶艺作品展示的空间维度，让

观众在欣赏作品时感受到在场性。而影像的记录为陶艺

作品提供了时间性的艺术效果，客观解释了其“从哪里

来”，让作品更显生命力，审美对象更加立体。在这样的

装置作品中，影像与陶艺作品是动静结合的整体，它们

相互呼应，影像往往是陶艺作品的陪衬，如果把影像比

喻成艺术家思考的过程，那陶艺作品就是找寻到的答案。

无论怎样，艺术作品都会将创作者内心情感进行一定的

外化，而当影像与陶瓷更深度地融合时，两种艺术语言

会产生更强烈的碰撞。当陶瓷作为主体，通过影像的技

术手段在画面产生动态效果后，陶瓷的本体彰显出其本

身的文化属性，结合影像艺术的语言，在独特的视觉效

果下还隐藏着文化符号。

区分陶瓷影像的类型可以参考影像的分类方式，既

然影像可以用静态与动态区分，那么陶瓷影像也是一样。

静态的陶瓷影像是陶瓷与摄影作品的结合，比如将热转

印技术运用在陶瓷杯、瓷板或复杂的陶艺作品上，印出

图像。但若只是把陶瓷当作“相纸”，没有让陶瓷在作品

中发挥更多的作用，这样的结合方式就会过于直白，很

难平衡影像语言与陶瓷语言，也就很难产生艺术效果。

由于陶瓷本就属于静态的架上艺术，因此当它和摄影结

合时需要一定的互动，在展陈时共同出现在观众的视线。

更重要的，作品的观念性和实验性要很好地体现出来，

在内容上促使影像和陶瓷产生深刻的互动。

动态影像方面，陶瓷题材的纪录片是最常见的，纪

录片包括电视台制作的大型纪录片和自媒体短纪录片两

种类别，二者在影片叙事角度和制作完整度上有较大区

别。电视台的叙事站在国家、历史的视角进行，制作资

金更加充足，技术条件更优异。而个人或小型团队局限

于时间成本和资金成本，制作的影片质量一般不及官方

水准。然而，这两者制作影片的目的和意义有所不同，

官方的叙事与制作更需要严谨细致，影片不仅作为电视

节目播出，也是对历史文化的梳理，是一份清晰的文献

资料。另一边，个人创作者依靠互联网平台传播作品，

以获利为目的，可以在制作影片过程中加入个人风格，

但需要结合平台用户的观看习惯。

实验性的陶瓷影像在制作目的和范式上区别于前

两者，创作者根据自身主观思想进行创作，往往以揭示

或反思某种现象为创作目的。所谓的实验性，不妨用苏

珊·桑塔格的话来解释：带来一种新的观念，或能提供

不同的观察方法或表现方式，抑或新的材料和媒介的尝

试。不同艺术语言的交融推动新的、独特的艺术品诞生，

这是工业时代不可阻挡的趋势，特别是在新媒体技术与

互联网技术发展的作用下。在过去数十年间，不仅不同

的艺术类别之间的界限在被打破，艺术与其他任何一种

非艺术事物之间的界限也在被废除。正如柏林伯格在 20

世纪 60 年代评论道的：“60 年代各种不同的媒介被打破：

绘画变成雕塑，雕塑变成建筑、工程、戏剧、环境、参

与。”这样的状态或许有些混乱，站在今天的历史坐标来

看，有一部分艺术在这个过程中走向了大众，而也有一

部分与之相反。时至今日，打破“界限”仍在继续，虚

拟现实技术与增强现实技术所呈现的陶瓷影像能够以假

乱真，视觉审美在这里走向新的阶段。

三、陶瓷影像的当代艺术特征

在我们所处的信息网络全球化时代，视觉艺术具有

国际性和多元性，同时艺术品的传统性和民族性被凸显

出来，这时艺术价值已不是单纯的传统媒介所构造的艺

术价值，而是在多元图像艺术语言中寻求新的艺术形式。

多元化的融合需要巧妙的灵感，陶瓷影像的跨媒介融合

发挥了两者的功能与长处。影像艺术在表达创作者个人

态度时会选择某种事物，借用该事物的属性传达特定的

意图，尤其是在实验性的影像中，叙事被弱化，个人情

感表达、观念得到强化。

影像艺术尤其是摄影艺术讲究“决定性瞬间”，这让

艺术家有机会记录下瞬间性的视觉信息，因而在许多陶

艺作品中我们都能看到作品所凝固瞬间的极强张力。伴

随着影像的加入，为作品里艺术情感的传达提供了有效

的载体，而非仅限于陶瓷媒介。艾未未在佩雷斯艺术博

物馆举行的“凭什么”主题艺术展上展示了 16 个涂有颜

料的汉代陶罐，背景墙上悬挂三幅黑白照片，记录了作

者在 2000 年摔破古代陶罐，获取破碎过程，以影像的记

录性记载表示反叛的艺术行为。在他的作品中，影像与

陶艺相融合打破传统边界，这是艺术家利用影像对陶瓷

艺术进行的探索，影像的叙事功能重新诠释作品，并且

相对独立的展示独特的审美价值。
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艾未未的影像向观众传递的不是陶罐造型的美感，

也不是宣扬中国古代制瓷工艺的技术能力，而是在表达

其个人的观念。莫里斯认为一个艺术家的资格取决于观

念（想法）的发明。“艺术家开始了这一切。我的意思

是说，艺术家发起了它。这是艺术家他自己的观念。这

就是它全部的结构，”尽管“每一个特殊的成果或者形

式可以被其他人所影响”（这是说作品呈现的方式受到

展览环节和制度的影响）。说到观念，应该很难再将陶

瓷纪录片纳入讨论范围，尽管纪录片也是影像艺术的类

型之一。而对于艺术家来说，即使不是致力于创作影像

的艺术家，影像都十分重要，正如胡伯勒说的：“是影

像记录承载了我的观念。”当影像发挥再现功能时的确

能完整保存作品的样貌，而对于影像的艺术性来说，在

线功能谈不上观念的表达。陶瓷影像对观念的记录，可

以理解为艺术家的观念首先赋予了陶艺作品，影像在其

中充当配角。当我们考虑另外一种情况，也就是影像发

挥艺术性的作用，如利用视听语言描述一件事物时，陶

瓷必须作为一种指向性的“物”出现，它成为一种象

征，一种观念的具象化。

叙事作为影像的重要功能为陶艺展陈提供丰富的想

象力，但这种叙事也区别于传统的故事片叙事方法，如

果影像中存在“思想”，空间中摆放的陶艺作品反而成为

陪衬。若是影像与陶瓷能够深度结合，两者的艺术语言

表达则是互相均衡的。耿雪的陶瓷定格动画作品《海公

子》文本取材于中国古代文学经典《聊斋志异》，影片蓝

色的基调与陶瓷冰冷的质感搭配，营造出古典凄艳的视

觉风格。栩栩如生的瓷偶恰到好处地映衬着故事的怪诞

情节，瓷的视觉与听觉相融合，打破传统陶瓷艺术范式，

是具有实验性的。在耿雪的另一部影像装置作品《金色

之名》中，采用的材料并非烧制后的瓷，而是黏土。在

展示的银幕旁还放有雕塑作品，与影片在空间上相互呼

应，形成强烈的视觉冲击。作品打破了时空界限，在影

像、陶瓷、雕塑三种媒介中建立联系，既充满多元性，

又富有象征性。陆斌的《大悲咒》以陶瓷佛塔、经卷为

主体，借助特殊工艺使作品在展览中定时自动开裂破碎，

影片用逐格摄影的方式记录了作品从完整到坍塌的全过

程，隐喻现代化进程中精神信仰的崩塌与历史记忆的消

逝。而《碎岁》系列选用了各式紫砂壶，用影像呈现壶

体“膨胀”、破裂的过程，作品表达了艺术家对当下紫砂

文化现状的反思态度，影片中紫砂壶的破碎隐喻价值观

的崩坏，和传统文化情景幻灭。在这两个作品中，艺术

家的创作内核是有关“缘起与缘灭”“存在于虚无”“消

逝与轮回”的本质性命题，透过陶瓷材料的物理变化，

传达对文化、社会的反思。作为中国传统文化的符号，

陶瓷是很好的媒介，在影片中成为中国社会、中国传统

文化和价值观的象征。当观众面对熟悉的文化符号时，

容易产生共鸣和思考，并且陶瓷破碎的动态过程会打破

观众心理常识，产生新的视觉审美体验。在这两位艺术

家的作品中，陶瓷艺术以其所具有的造型美感和独特的

文化属性，在影像艺术中充分发挥了材料特点，并理所

应当地成为观念的“所指”，既是对“多元化”的顺应，

也是立足于传统的创新。

结语

本研究从影像的视角切入，简单归纳了陶瓷影像的

基本类型和艺术表征，并且对观念性和实验性的陶瓷影

像作品进行了简单的分析。在多元化的社会里，各艺术

门类之间的界限趋向模糊。陶瓷影像是一种跨媒介的艺

术形式，影像凭借其再现功能为陶瓷艺术打破了架上美

学的局限，将创作者的主观意识展现在整体的作品中。

不管是两者在空间上相结合的展陈形式，还是以影像为

最终呈现，都是对艺术家观念的展示。从影像的艺术层

面来看，陶瓷影像为艺术家提供了新的创作思路，将陶

瓷与影像结合，两种不同的媒介相碰撞，陶瓷作为物质

性的文化载体得到艺术升华，影像也突破了其固有的语

言局限，提高了艺术表现力。
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