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引言1

文化记忆理论最早可以追溯到法国社会学家莫里

斯·哈布瓦赫提出“集体记忆”。其指出，集体记忆并非

个体记忆的简单相加，其生成与存续必然根植于社会语

境之中。在此基础上，扬·阿斯曼（Jan Assmann）进一

步将集体记忆区分为交往记忆、文化记忆、对物的记忆

与摹仿性记忆。其中，文化记忆指由特定社会机构借助

文字、图像、博物馆、节日、仪式等形式创建的记忆，

社会通过构建特定的回忆文化，确保文化记忆得以在代

际传承中延续，从而维系群体认同。[1]阿莱达·阿斯曼

（Aleida Assmann）则提出文化记忆的本质是再现，而非

对过去的简单复制，它依赖于意识行为、想象重构与媒

介展现的主动建构过程[2]。

阿斯曼夫妇提出“功能记忆”与“储存记忆”二元

模型。功能记忆指被群体激活并赋予当代意义的文化信

息，而储存记忆则是暂时被归档、未被使用的潜在文化

资源。当社会现实需求发生变化时，储存记忆中的元素

可被重新诠释并纳入功能记忆，从而实现文化记忆的重

构。这一过程依赖于特定的文化载体与机构化实践，包

括文字、图像、身体行为以及具有记忆意义的空间场所。

在中国非遗保护与乡村振兴的语境下，绵竹年画的

发展历程清晰地展现了文化记忆从“储存”到“功能”

的转化轨迹。在现代化冲击下，传统年画一度走向边缘：

年俗不再是其生产与销售的核心要素，艺术功能从日常
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实用转向纯粹审美。然而，在灾后重建与乡村振兴的国

家战略推动下，年画的生产方式、产品形态与消费群体

发生深刻变化，储存记忆中的文化元素通过新的载体被

重新激活，转化为服务于当下社会需求的功能记忆。审

视其记忆建构过程，绵竹年画正是借助空间、社群与媒

介等新型载体的重构，被成功激活为契合当代集体需求

的功能记忆，实现了文化记忆的现代转译。

一、空间载体：墙绘的公共转译

记忆具有明显的时空属性，空间承担着储存和唤起

个人与集体记忆的责任，也承受着记忆的刻写与重构。

建筑作为最具象的空间符号，其墙体形态、空间布局与

装饰细部共同构成记忆的承载形式，在时间维度上成为

连接过去与当下的对话媒介，兼具储存记忆与唤起记忆

的双重功能。在此视角下，绵竹年画村的墙体彩绘超越

了艺术装饰的单一属性，成为将静态储存记忆持续激活

并转化为动态功能记忆的空间实践载体。

绵竹年画村内的墙体彩绘始于 2006 年遵道镇棚花村

的新农村建设，当地村委会以凸显川西民居风貌为主题，

采用白墙为底，绘以传统年画，借此将传统文化深植于

乡村环境。2018 年乡村振兴战略实施后，这一实践模式

被系统性推广。这些墙绘作品大致可分为三类：复刻型

类、创意类和廉政年画类。

复刻类大多承袭传统造型，以门神形象为主。如

《秦叔宝与尉迟恭》，人物面容丰腴、肩宽腹鼓，眉目舒

展而神态威严，飘带等处以填水脚的笔法挥毫带过。贴

门神是中国年俗中驱邪避灾、迎祥纳福的核心仪式。传

统的门神画像局限于家户门扇，而墙绘则将其从私人空
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间解放出来，转化为村落公共空间中的视觉景观。它不

再服务于单个家庭的祈福实践，而是作为一种集体性的

文化地标，时刻唤醒着民众对传统春节中贴年画、驱邪

纳福等集体记忆。

创意类中又可以分为地方意象题材、节气题材等。

如节气题材作品《白露》所示，画面描绘一名发髻系红

绳、身着红绿秋衣的童子坐于山坡上，芦苇叶鞘倾斜、

圆锥花序呈淡黄色，右侧饰以层叠花瓣，右上方则以楷

书题写“白露”二字，共同构建出一个物候特征与人文

意象交融的场域。这些墙绘通过将抽象节气概念视觉化，

不仅弥补了传统纸本年画在节气表现上的空白，更使节

气文化在公共空间中焕发新生，成为串联自然时序与社

区生活的情感纽带。

此外，年画村将法律条文、村规民约与年画形式相

结合，使社会主义核心价值观以“年画语录”的形式自

然渗透于日常生活。如作品《五福临门》所示，其运用

童子、鲤鱼、蝴蝶等传统绵竹年画固有元素作为主要造

型，融合社会时代主题。这种空间符号化策略，将私人

福祉诉求重构为公共道德训诫，激活了民间深层的道德

记忆，同时以视觉化形式呈现村规民约与法律条文，将

社会主义核心价值观植入日常建筑界面，使廉政文化从

外部文本转化为村民内化于心的日常记忆。

绵竹年画与墙体的结合，本质上是一场深刻的文化

记忆空间化实践。墙绘将传统年画中的特点提取，其形

式从私人空间变为公共空间，从取悦个体消费者到彰显

大众的情感意志，从个人的记忆演变为集体记忆。[3] 这

种记忆唤醒并非简单复刻历史，而是在当下语境中通过

空间叙事进行的意义再生产。传统门神激活仪式记忆，

节气墙绘具象化物候感知，廉政年画重构道德规范，最

终将储存记忆转化为服务当代认同的功能记忆，实现非

遗活态传承与创新发展。

二、实践载体：社群参与传承

哈布瓦赫指出，集体记忆根植于社会语境的动态建

构，而非个体记忆的简单叠加。社区群众通过互动、共

识形成及文化符号传递，将个人记忆整合为群体共享的

历史观。而这种建构过程依赖于实践活动，通过一系列

文化活动和历史记忆的再现，促使居民在过程中找到认

同感。阿斯曼夫妇进一步揭示了从交往记忆向文化记忆

转化的机制，借助文本、仪式及专门机构，使记忆客观

化、稳定化，实现跨代延续。在绵竹年画村实践中，社

群通过年画制作、节庆活动等，激活储存记忆中的传统

技艺并赋予其当代意义，将其转化为服务群体认同与经

济生活的功能记忆，从而完成文化记忆的创造性重构。

其文化记忆传承具体体现在在生产创作、培训学习、

代际传承三个维度，推动技艺从储存记忆向功能记忆

转化。

生产创作以农闲堂为核心场所，采用“订单生产 +

旅游体验”双轨模式。村民农闲时可在此承接年画订单，

同时向游客提供年画体验服务。这种生产性保护机制不

仅提升了村民收入，更强化了年画传承人的身份认同。

同时村民结合年画创新生产刺绣年画、陶板年画等产品，

实现从神性信仰载体到现代生活用品的语境转换，契合

当代审美与消费需求，完成技艺从储存到功能记忆的转

变。此外，农闲堂使参与者从普通农民转变为年画传承

人或文化生产者，强化了其作为文化持有者的主体身份

认同与价值感。

制度化培训由政府与社区协同推动，设立大师工作

室、年画夜校、微党校等传习所，形成常态化技能培训

与特色课程结合的教学体系。培训内容涵盖技法传授、

理论教育及文化解读，同时融入了政策宣讲与文化自信

教育。这一制度化培训模式不仅培养了 46 名各级代表

性传承人，带动 1800 余人从业，更重塑了村民的文化身

份，使年画传承从家庭技艺转化成为社区共享、系统规

范的文化实践，为记忆的稳定延续提供了制度保障。

而代际传承聚焦于文化记忆的跨年龄延续。孝德镇

清华社区连续多年开展暑期“青苗活动”，邀请传承人陈

强等面向 5-12 岁儿童教学，采用“手把手教学 + 故事化

讲解”的趣味方式传授年画技艺。青少年在拓印、上色

的实践中，将抽象的技艺知识转化为具身的、情感性的

个人认知。此外，社区将党群服务中心改造为临时工坊，

党员志愿者提供全程后勤保障，形成“孩子学技艺、家

长聊家常”的多代际参与场景。这一实践不仅激活了濒

临断裂的储存记忆，更通过亲缘陪伴与社区协作，将记

忆传递嵌入日常社会关系的再生产中，深刻强化了代际

之间的文化认同与情感联结。

年画村的转型表明，传统技艺转化为可参与、体验、

消费的文化实践时，记忆成为动态集体认同资源。当不

同主体（村民、游客、党员志愿者）在农闲堂、年画工

坊等空间中互动时，文化记忆的传递不再是单向度的技

艺传承，而是通过主体间性建构实现共享，通过互动去

传递、再现并重构文化记忆。这种记忆的重构不仅强化

了居民对历史和文化的认同，也通过共享的文化体验激
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发了集体归属感和情感联系。在此过程中，传统记忆中

的文化符号经由创新演绎被感知，内化成个人记忆，使

得个体对年画文化更容易产生强烈的情感认同，甚至成

为继承其文化记忆的基本载体。

三、媒介载体：记忆符号视觉化

文化记忆的延续与重构高度依赖媒介的转译与传播

能力。其展现形式多样：如诗歌、小说、民间传说等文

学作品都是记忆的文字载体；影视、新闻等传播媒介通

过技术手段对记忆进行书写；新媒体则持续拓展记忆书

写边界。[4] 相较于传统静态媒介，现代仿真媒介通过储

存模拟保留口头文化的感性元素，能与记忆主体互动且

信息容量更大。媒介记忆作为连接个体与群体记忆的枢

纽，通过符号提取、叙事编排与技术赋能，将储存记忆

转化为契合当下语境的功能记忆，实现文化记忆的动态

传承。

媒介通过系统化叙事，将零散的储存记忆固化为具

有文化厚度的功能记忆文本。《寻画绵竹》是一部由四川

电视台与绵竹政府联合摄制的三集系列纪录片，全方位

呈现了绵竹年画的历史渊源、当代实践与未来展望，系

统完成了从记忆挖掘、意义衔接到功能重构的完整转化

路径。

《根脉》追溯了绵竹年画的历史源流与文化根基，致

力于挖掘与固化断裂的储存记忆。它探讨了年画的发展

历程，讲述了其作为春节重要文化符号的深层含义，并

详细介绍了独特的制作工艺，以及年画题材如何反映古

老的民间传说和乡土生活。该部分以影像叙事完成对断

裂记忆的修复与整合，赋予传统以清晰的历史纵深感。

《迎春》描绘了国家级文物《迎春图》的保护与复刻

故事，聚焦于仪式场景的再现与记忆的当代衔接。本集

讲述了年画艺人陈刚复刻这部巨作的心路历程，并展现

了绵竹年画节通过周期性仪式激活传统迎春记忆，转化

为增强社区凝聚力的功能记忆。

《弄潮》关注绵竹年画在当代的创新与活化，完成

了记忆语境的重构。它记录了新一代年画传承人打破传

统创作出 Q 版年画、陶版年画等更贴近现代审美的作品。

纪录片还展现了年画与文创、数字技术的融合，探讨了

其在经济赋能与乡村振兴中的作用使年画从民俗符号升

华为参与地方经济进程的功能载体。

由此可见，通过影像的深度叙事，媒介有效地赋予

记忆以历史纵深与情感温度，使其固化为承载主流价值

观的功能记忆符号，从而实现语境重构。这一过程既保

留了传统技艺的历史纵深感，又通过创新应用与经济赋

能实现功能转化，最终在媒介深度叙事中形成传统与创

新并重的活态传承体系，使文化记忆真正成为可被反复

调用、承载集体认同的动态资源，实现从储存到功能的

语境跃迁。

结语

绵竹年画村实现了从生产技艺到文化符号的转型：

震后重建的外生动力与内在文化自觉共同作用，促使那

些一度被封存或边缘化的年画技艺与符号（储存记忆）

被系统地激活、筛选，有效地实现了文化记忆的代际延

续与群体认同的重塑。这一过程充分验证了记忆的建构

并非对过去的忠实复制，而是通过特定载体与机构实践，

在当下语境中主动缔造群体共享的历史观。在这一进程

中，绵竹年画村通过空间重构、社群实践与媒介转译，

完成了从储存记忆到功能记忆的关键转化。传统年画元

素不再是封存于历史中的符号，而是被激活并融入文旅

开发、公共教育与当代生活，成为承载群体认同与文化

生命力的功能记忆。绵竹年画村不仅实现了一项非物质

文化遗产的活态传承，更构建出一个凝聚情感与认同的

活态记忆场域，为乡村振兴背景下文化记忆的当代建构

提供了具有示范意义的实践路径。
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