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引言

过去人们常用“百货云集，百戏杂陈”来描述庙会

的盛况，有庙会就得酬神，酬神就得唱戏。庙会上献戏

的活动由来已久，二者的这种紧密联系在漫长的中国戏

曲文化史上有迹可循，如《吕氏春秋·古篇》所述“昔葛

天氏之作乐，三人操牛尾，以歌八阙”，就是这种联系的

具体反映。庙会环境下的戏曲演出，早在唐宋阶段就颇

具规模，庙会成为推动戏曲艺术传播与发展的重要载体，

但伴随现代社会迅猛发展的趋势，现代人们的生活方式

与休闲途径出现巨大变化，当前庙会旅游中的戏曲面临

着文化内涵的稀释与异化、观演关系变迁、实体空间失

语等现实问题亟需解决。根据文献整理发现，现有研究

主要集中在宗教祭祀溯源和庙会与戏曲互动方面，前者

认为原始宗教祭祀及巫觋乐舞是戏曲萌生的重要源头，

后者重点关注庙会作为戏曲展演场域的功能、祭祀仪式

剧与戏曲的互动差异以及社会环境变迁对庙会戏曲演出

的影响。因此可看出现有研究为本研究提供了历史渊源、

场域功能的借鉴基础，但尚未深入剖析戏曲在当代庙会

旅游语境下角色转变历程，也缺乏戏曲在庙会旅游中的

价值重构路径探讨。因此本文旨在深入探究戏曲在庙会

里功能、内容及空间的变化，为后续文化传承及创新活

动提供历史借鉴的范例。

一、戏曲在庙会中的功能演变

戏曲与祭祀文化紧密相连，其起源可追溯至祭祀仪

式，并在历史发展中保留祭祀色彩。戏曲通过特定仪式

和表演纪念神灵或历史人物，如《长生殿》中的祭祀场

景展现了唐代祭祀步骤，兴隆山庙会也是典型例证，日

场以秦腔等大戏表演为主，晚间用道情皮影戏祭神。戏

曲文化中存在禁忌，如关帝庙会多唱《桃园聚义》禁唱

《走麦城》，主要目的是媚神、娱神。进入宋元时期，戏

曲完成向世俗戏剧的转变，在庙会中承担娱人角色，成

为庙会文化的重要组成部分。庙会期间，戏曲剧目多选

择通俗易懂、情节精彩的故事，如《白蛇传》《西厢记》

等，顺应大众审美趋向。戏曲还与民间舞蹈、杂技、魔

术等艺术形式结合，形成丰富多彩的表演，提升庙会的

趣味性和吸引力。庙会作为传统文化的重要载体，为戏

曲艺术构建了宽广的展示平台。借助庙会旅游，戏曲文

化得以广泛传播和普及，为戏曲传承发展注入新活力。

庙会中一般有传统戏曲剧目演出，承载丰富的历史文化

与民族智慧，表演者还会展示被列为非物质文化遗产的

戏曲形式，如河南坠子、豫剧、越剧、曲剧等，助力非

遗保护传承。

二、戏曲在庙会中的内容演变

（一）祭祀社稷、市井文艺为主要内容

我国农耕活动是社会生产的最基本形式，节令意义

尤为重要，作为农耕时令指示的庙会，包含对农耕智慧

和对农神的敬拜。历史上有些地区在舞春时闹春醉，高

唱着“劝农”“说农”歌调。此外，蜡祭作为古代中国一

种重要的农事祭祀活动，《诗经·小雅·甫田》中生动描

绘了蜡祭的场景，农夫们以琴瑟击鼓庆祝丰收，祈求来

年风调雨顺。在市井文艺方面，戏曲主要表现为朴素的

英雄崇拜，体现尚武尚勇的信仰意义，这类戏也叫神戏。

演出内容一般为庙会神祀的神格而定，如关帝庙会，多
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唱《三结义》，而禁唱《走麦城》；祭祀岳飞的神戏，多

唱《大破金兀术》，而禁唱《风波亭》。主要目的在于媚

神、娱神。

（二）百戏技艺呈现出新艺术个性

现代庙会上的戏曲内容呈现出传统与现代结合的样

式，意在吸引更广泛的观众群体，首先是把传统经典剧

目与新编现代剧组合，河南渑池剧院不仅呈现《沈志诚

救主》、《三更奇案》等经典剧目的传统戏曲演出，还上

演了现代戏《婚姻大事》、《天下父母》。其次是展现多样

化状态的戏曲种类，有京剧、昆剧、越剧、豫剧、淮剧、

评弹等多种国家级非物质文化遗产，2024 年举办太昊陵

庙会期间，山西翼城花鼓、四川清音、陕北说书等不同

省份的非遗项目纷纷展示。此外是文化跟潮流达成融合，

戏曲与新潮国风元素融合，好比千佛山民俗文化庙会期

间，将传统京剧与国风民乐《锦鲤抄》、戏歌《相思赋予

谁》结合，把传统戏曲跟现代音乐元素融合为一体，彰

显现代庙会在保留艺术魅力的同时不断推新与拓展，适

应现代社会需求。

三、戏曲在庙会中角色的空间演变

（一）戏曲歌舞共处

在古代，庙会是民间重要的社会活动，作为神祀表

演的戏曲与歌舞，是庙会活动的核心组成部分，这时的

戏曲与歌舞并未做出严格的区分，他们往往是混合在一

起的表演形式。庙会歌舞成为戏曲艺术的萌芽，我国古

代的“葛天氏之乐”中，有“三人操牛尾以歌八阙”何

尝不是歌舞所表现的崇神戏曲雏形，汉代社会的典籍表

明，戏曲与歌舞的分离，使戏曲得到更为自由的发展，

尤其是乐府机构的设立，则标志着歌舞的世俗化成熟发

展起来，即戏曲与歌舞同源于巫术表现而在后来共同提

高发展成熟起来。

（二）神戏独立发展，以戏楼、法场为依托

神戏作为中国古代戏曲范畴中的独特形式，起初神

戏与歌舞、巫术密切相连，在庙会、法事等场合中起到

关键作用，伴随社会的变迁与文化的发展，神戏逐渐从

宗教活动里分离，形成把戏楼、法场等具体场景当作依

托的独立艺术形态。尤其是在宋金元时期，人们受战争

带来的恐惧影响，愈发渴求神灵的庇佑，这造成乡村地

区纷纷兴建杂庙淫祠，神庙频繁把戏曲作为祭祀活动的

组成部分，进一步促进了大量神庙戏台的诞生，产生了

“有庙即有戏台”的普遍局面。在神戏独立发展的进程

里，不仅体现了古代戏曲艺术的演进轨迹，也反映出民

间艺术跟社会文化发展的互动关联。

（三）戏曲多元化现代化，线上、线下空间并存

戏曲走向现代化之际，不仅保留了传统艺术的精

髓，而且通过与现代技术及文化做整合进行呈现，戏曲

作品借助现代舞台设计、灯光音效加上多媒体技术的应

用，映现出新的艺术成效，青春版《牡丹亭》凭借现代

舞台技巧呈现昆曲的美，而《1699·桃花扇》在舞台设计

上创造性地采用了“长廊式”结构，增进了表演的空间

感与观赏魅力。戏曲跟其他诸如电影、流行音乐、动画

之类的艺术形式结合，呈现出新的艺术作品及观看体验，

《白蛇传·情》把粤剧同电影结合在了一块，给予了不一

样的观影感受。戏曲采用线上直播、视频剪辑等数字手

段，扩张了观众群体，戏曲院团凭借网络平台开启“云

直播”模式，跟观众展开互动，使更多人有机会领略戏

曲风采。在如今戏曲发展阶段，不再仅仅依靠庙会来获

取观众与利益，它在更宽广的空间里实现向上发展。

四、戏曲在庙会旅游中的价值重构

（一）戏曲在庙会旅游中价值重构的核心环节：符

号化

戏曲于庙会旅游中价值重构的符号化表达，最先体

现为文化符号的展示，戏曲一般作为重要文化元素在庙

会里呈现，其特有的服饰、脸谱、唱腔、身段之类，都

成了体现中国传统文化的显著标志，庙会上的戏曲表演

选取具有代表性以及文化内涵的剧目进行表演。这些剧

目凭借讲述历史故事、神话传说等途径，凭借戏曲特有

的模式构建一个个文化叙事场景，再者是戏曲跟旅游场

景达成融合，庙会组织者需把戏曲表演与旅游场景实现

融合，通过搭建戏曲舞台、布置周边场景、安排戏曲演

出等途径，巧妙地把戏曲元素融入庙会旅游的整体氛围

之内，最终达成情感共鸣与文化上的认同。

（二）戏曲在庙会旅游中价值重构的基础：产品化

从表演表现、体验互动到衍生拓展，戏曲在庙会旅

游里可构建起多层次产品化价值体系，从演员抉择、剧

本构思到舞台布置、灯光音响调试，都着力达成专业水

平。在庙会旅游中，可添加戏曲体验产品对应的体验项

目，诸如戏曲服装的试穿体验、戏曲化妆的亲身体验、

戏曲道具的制作体验等。也可以在庙会中布置戏曲工作

坊，邀请资深戏曲艺术家现场实施教学，讲授戏曲表演

的基础功夫与技巧，就戏曲衍生物品方面，庙会旅游时

可销售多种戏曲相关的纪念品，好比戏曲的脸谱、演出

戏服、道具之类，伴随科技发展，戏曲衍生品也能向数
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字化方向迈进，如在庙会期间推出戏曲演出的录音、录

像相关制品，以及像戏曲主题的手游、动漫类的数字化

产品。

（三）戏曲在庙会旅游中价值重构的表现形式：场

域化

旅游场域是一个背景，为旅游活动的开展和各项文

化符号产品的布局提供了场所，其本身也是符号。创建

场域价值首先是设计沉浸式体验环境，随着旅游需求的

升级，庙会可以尝试打造沉浸式戏曲体验空间，通过场

景布置、灯光音效等手段，塑造贴合戏曲故事的情境基

调，引导观众切身感受戏曲表演的艺术张力。其二是构

建文化展览空间，戏曲艺术其带有鲜明的地方特征。通

过戏曲表演，游客可以深入了解当地的历史、民俗、风

情等，从而增强认同感和归属感。也可以通过对传统文

化的创新，如创新传统剧目、融入现代元素等丰富文化

场域化的内涵。最后是文旅融合场域的创建。在戏曲文

化浸润的庙会活动区域，筹建戏曲主题空间，实现游览观

光、戏曲互动与认同培育相结合，并建设配套的展览馆、

主题餐厅及酒店等设施，增加旅游的休闲性和乐趣性。

结语

随着时代的变迁与旅游业的蓬勃发展，戏曲在庙会

旅游中的角色从单一文化展示转变为多元化、深层次的

文化体验，其价值也在重构的过程中提升。回顾历史，

戏曲作为庙会中不可或缺的文化元素，曾以其独特的艺

术形式和深厚的文化内涵为庙会增光添彩。价值重构是

其发展的重要手段，通过价值重构使得戏曲在庙会旅游

中形成旅游符号、创造旅游产品、进入旅游场域。本研

究虽然较为完整梳理了戏曲在庙会中的历史演变，但未

直观展示其时空演变，下一步将寻找资料与数据进行直

观演示，并思考戏曲形态置换问题。展望未来，戏曲与

现代科技相结合将创造出更加丰富的旅游体验形式，为

发展注入动力与活力。
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