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引言

2007年3月，源自广安市广安区的传统舞蹈“云童

舞”，成功入选四川省非物质文化遗产的首批名录，这

一地方特色艺术形式由此获得省级层面的正式保护与认

可，成为当地文化传承的重要标识之一。“云童舞”，又

称“跳云童”，是流传于四川东北部、华蓥山西麓、广安

市辖区内、嘉陵江流域一带的一种民间祭祀舞蹈。绵延

至今，这一传统舞蹈不仅是古代蜀地劳动人民祭祀神灵

的一种仪式，也是当代人对和平盛世的赞美与美好生活

的憧憬，它还属于兼具历史文化内涵、艺术审美特质与

娱乐健身功用的非物质文化遗产，各项价值的融合让其

更具传承意义。近年来，随着“国潮风”、“历史文化资

源活化”等现象频繁出现，非遗语境下的云童舞在活态

传承与静态保护方面也有了质的提升。

一、“云童舞”的历史源流与表演形式

传统舞蹈从不是一成不变的，而是在与自然现实历

史的互动中持续革新。要做好非遗舞蹈的活态传承与静

态保护，就得先清楚把握其历史渊源与当下发展状况，

这样才能更有效地守护好这类非遗文化。

（一）“云童舞”的历史源流

《南充地区文化艺术志》记“清代中叶，岳、武、广

一带的善男信女，逢旧历六月初一到十九日，在华蓥山

举办庙会拜观音时，敬驾香的队伍，要有云童开道。华

蓥山出现跳云童，至今两百多年了。”《华蓥市志》记载

“云童舞是在朝山拜佛时，由 2 个男童捧着香盘、宝灯，

左右飘舞，有节有序，随驾香朝拜神灵。”《岳池民俗》

记“为激励香客登山，僧尼组织一群头戴云勒，身穿青

褂，腰系花裙的香童，伴随锣鼓，笙箫，沿途表演‘黄

龙缠腰’、‘莲花铺地’等奇妙多彩的云童舞。”《中国民

族民间舞蹈集成》记载“《跳云童》是佛教信徒朝山进香

时跳的仪式舞蹈。这种舞蹈起源于清朝中期，至今约有

两百多年历史。寺庙雄伟壮观，香火旺盛，当时有‘东

朝宝鼎，西朝峨嵋’的说法。《跳云童》就是朝山队伍

的开道仪式。...... 建国后，云童舞有了新的变化和发展。

1957 年经当地民间艺人加工提高，使这一民间艺术呈现

出新的风貌”由此可见，云童舞的产生最初是为了激励

香客登山，后逐渐演变成朝山队伍的开道仪式，建国后，

经加工改造，舞蹈模形初具。

（二）“云童舞”的具体表演呈现方式

“云童舞”表演形式颇具讲究，演员分文童武童两

类，文童持香盘武童举灯笼。古时多为男性参演，如今

改为男女搭配，人数无定数但以双数为佳。音乐无固定

模式，旧时由队首“香头”独唱佛教曲目，搭配多种打

击乐器；男演员装束似小武生，女演员头扎花帕手持带

香炉的香盘。排成两路纵队，伴着锣鼓声，呈之字形，

沿山路表演前进。开始全体舞者排成单行做“钻龙”，然

后成双行做“鲤鱼上滩”，接做“打子”、“单雪花”、“双

雪花”、“雪花盖顶”、“观音坐莲”、“半边月”、“月团

圆”、“苏秦背剑”、“黄龙缠腰”、“比灯”、“对灯”等，

动作顺序不固定可随意衔接，两动作之间可用“五凤扫

地”或“钻龙”做连接动作。队形可成圆圈，也可二人
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或四人一组，有时亦可两排交叉行进。锣鼓点无限反复，

舞完曲止。建国后，在“云童舞”中增加了唢呐伴奏，

一般用当地民间曲牌。

二、“云童舞”的活态传承现状

清朝中叶，“云童舞”因作为华蓥山庙会开道仪式的

一部分而出现在人们的视野，此后一直保持这样的形式。

建国后，“云童舞”有了新的变化和发展，经过当地民间

艺人的加工提高搬上舞台，后多次参加全国、省、市的

演出。2007 年 3 月，“云童舞”列入四川首批非物质文化

遗产名录后，更是在“云童舞”的传承主体、传承客体、

本体传承、传承媒介四大板块狠下功夫，不断挖掘“云

童舞”潜在传承活力。

（一）“云童舞”的传承主体现状

非物质文化遗产的传承主体，是承载特定民族民间

文化传统、精通该项遗产知识技艺且水准顶尖，兼具公

认代表性、权威性与影响力的优秀个人或群体，保护非

遗本质就是保护这类传承者。当前“云童舞”已有 2 名

省级非遗代表性传承人和 6 名普通传承人。

首先，在“云童舞”的活态传承发挥主力作用的是

两位省级非遗代表性传承人。省级非遗代表性传承人马

光平，作为主创人员为传承和发扬云童舞的神韵，编创

新的舞蹈动作，配合音乐、服装、道具改革；省级非遗

代表性传承人李洪，注重从历史渊源着手，广泛深入地

结合地域特点和音乐、舞蹈的语汇进行研究，拓展了云

童舞的产生历史年限。其次，广安区文化馆“云童舞”

传承人 2 名，分别是陈瑜和刘思，他们主要负责参与

“云童舞”演出，编排节目，开展“云童舞”传习活动。

最后，传承人梁元贵，作为广安职业技术学院的舞蹈专

职教师，她将“云童舞”融入大学舞蹈教学课程中，并

在其学院的支持下成立了云童舞大师工作室。传承人钟

皓芯，作为中石油广安希望小学初中音乐教师，培养该

校 3— 6 年纪的学生学习“云童舞”，将“云童舞”带进

校园。

（二）“云童舞”的传承客体现状

传承客体是相对传承主体而言的，指在传承活动中

学习接纳“云童舞”的群体。这类人群规模较大且涵盖

社会各行业，因此可将其划分为两类：一类是以学生为

核心的校园传承群体，另一类是以普通民众为主体的社

会传承群体。目前，“云童舞”有展演队伍 3 支，共计

200 余人。其中，“云童舞”传习基地中石油广安希望小

学有展演队伍一支，共 90 余人，为中石油广安希望小学

的学生组成；另有青年展演队伍 1 支，由各单位舞蹈从

业爱好者组成，共 50 余人；老年展演队伍 1 支，由各社

区中老年舞蹈爱好者组成，共 50 余人。

校园传承以学生为核心，核心依托是 2007 年 10 月

中石油广安希望学校设立的“云童舞”传习基地。学校

将该舞蹈纳入必修舞蹈课程，每周二周四开设兴趣小组

活动，纳入课后服务与大课间活动供师生学习，还组建

传习班多次参与市区重大展演及汇报演出。以大众为主

的社会传承，是以各单位舞蹈从业爱好者组成，组成展

演队伍，参与各类演出，并定期在各社区传播展演，广

泛吸引各社区中老年舞蹈爱好者，发展广场舞版的“云

童舞”，广安市的思源广场也曾从出现“千人跳云童”

的盛景。

（三）“云童舞”的本体传承现状

尽管“云童舞”的传承载体是表演者个体，但其传

承对象始终指向艺术本体，因此有必要对该艺术形式的

本体特征展开专门研究，以完善其传承体系。从艺术形

态学视角考察，“云童舞”本质上是一种融合舞蹈语汇与

音乐元素的复合型表演艺术，这一特质决定了其本体传

承必须涵盖三个核心维度：表演角色的造型艺术、服饰

道具的视觉符号体系，以及场图调度与伴奏音乐的时空

结构。具体而言，在表演形态方面，艺术家们通过创造

性转化对传统元素进行了现代化改造：不仅创新性地在

演员服饰中融入手铃装置，更运用现代电子技术对传统

灯笼道具进行改良，实现了灯光的智能化调控；在音乐

创作层面，通过有机整合《莲花络》与《蒿秧歌》两首

民间曲调的旋律特征，并巧妙融入道教“嫁香锣鼓”的

音乐元素，最终形成了兼具抒情性与节奏感、融合豪放

与婉约风格的地方特色音乐文本；至于场图设计，则在

保留传统范式的基础上实现了创新发展，既延续了长队

表演时的对称性队列编排，又创新了圆队表演时以香头

为中心的向心式空间构图。

（四）“云童舞”的传承媒介现状

21 世纪后信息科技快速发展，互联网、大数据支撑

的新媒体时代已然来临，且与人们生产生活的联结愈发

紧密，更多人倾向于通过新媒体获取所需信息。原本仅

广安、岳池、武胜等地知晓的“云童舞”，经学院提炼、

舞台呈现后形态有所转变，借助新媒体实现了多样化传

播与稳定传承，如今其传播渠道除剧院舞台外，还包括

微信公众号等自媒体、电视综艺及文旅融合催生的新型

产业。
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首先，官方网络报道，如人民网报道“华蓥山间

云童舞传承乡村逾千年”；封面新闻报道“观看‘云童

舞’”；中国新闻网浙江报道“‘文化走亲’为幸福生活

‘加码’奏响浙川精神共富新乐章”；四川在线报道“赓

续红色文化，讲好四川故事‘红色经典·伟人故里行’

圆满收官”；广安市人民政府报道“省级非物质文化遗

产——云童舞”。其次，录制电视综艺节目，如中央电视

台《乡约》栏目、广安市城市宣传片拍摄、广安市网络

春晚录制、广安市电视台云童舞专题片录制。最后，参

与文旅结合的相关展演，如参加第六届龙安柚旅游文化

节，第七届龙安柚旅游文化节，天府旅游名镇评选活动

展演，南浔长超桂花节走亲活动等等。通过各类不同的

传播媒介，将“云童舞”带入大众视野。

三、“云童舞”的创新保护路径

文明作为国家和民族精神传承的重要载体，不仅需

要世代守护以保持其历史延续性，更应当顺应时代发展

要求，在传承中实现创造性转化和创新性发展。从技艺

与文化间的相辅相成，传统与现代间的并置共生，训练

与素养间的不断迭代，都是按照时代的新进步，推动中

华文明创造性转化与创新性发展之路上，碰撞出的希望

之花。关于云童舞的创新保护路径，有以下畅想：

（一）表演化维度：拓宽非遗舞蹈的场域边界与呈现

空间

作为以人体动态为载体的活态文化遗产，舞蹈类非

遗既承载着肢体艺术的美学特质，又具备传统文化基因

与历史记忆功能。要实现其活态化传承与当代发展，需

依托多元化文化空间进行艺术重构与展演实践，使此类

文化遗产借助舞台化形态融入现代生活。以川东地区云

童舞为例，该舞蹈形态植根于华蓥山庙会的祈愿习俗，

在历史演进中始终保持着自发性娱神表演特性，其表演

范围长期固守于发源地周边区域。突破传统表演空间桎

梏对于非遗舞蹈的存续具有关键意义，具体实施路径可

聚焦于民俗节庆展演体系构建与文旅融合创新实践两个

维度。

节庆活动中的舞蹈类非遗表演，指的是该舞蹈跳出

必须在固定节庆活动中表演的限制，延展舞蹈类非遗的

时空性、场域性，使其随时随地可跳，随心所欲而舞。

如省级舞蹈类非遗云童舞，旧时往往只能在每年的农历

六月初一至十九这一固定时间段可舞，也只能作为敬驾

香的队伍的开道仪式，这一固定的仪式中可跳。但随着

时代的进步与变迁，云童舞只能在这个时段，这个仪式

可舞的习俗逐渐淡化，现在我们可以在广场舞中，学生

的课间操中，文艺汇演的节目中，旅游特色节目均能

找到其身影，通过时空行、场域性的扩大，促进了其

传播。

舞蹈类非遗在当代商业实践中的活化传承呈现出多

样化路径，涵盖旅游开发、赛事展演等多元形态。要让

传统舞蹈真正扎根现代社会，仅凭“非遗”的身份标签

显然不足，更需要内在创新动能的激发。各地实践表明，

通过文旅融合模式打造地域文化 IP，已成为最具生命力

的发展方案。典型案例可见四川华蓥山景区：依托独特

的喀斯特地貌资源，云童舞在此实现了从文化遗产到旅

游产品的转化——景区不仅规划专属表演动线，更结合

二十四节气策划主题演艺活动。同步发展的赛事业态则

展现出另一维度：近年各地涌现出非遗主题舞蹈赛事、

沉浸式展演等创新形式，将传统艺术元素与现代竞技观

赏性进行有机嫁接，形成了动态的活态传承机制。舞蹈

类非遗可以参与体育赛事中的赛前宣传与赛中暖场、中

秋民俗活动、非遗展演等，如云童舞便参加了广安红色

马拉松比赛、建党百年活动展演，潜移默化中与大众生

活紧密交织。

（二）产业化维度：探索非遗舞蹈的产业转化与价值

新路径

舞蹈产业作为我国文化产业发展的重要部分，在创

意积累、艺术呈现、社会功能和效益产出中都展现出创

新与活力，还可以促进舞蹈传播，为舞蹈类非遗助力。

在经济价值方面，对云童舞进行适当的开发，以产业化

的方式融入当代社会，获得传承与发展，不仅能促进当

地经济发展，还能反哺云童舞的传承与发展。

首先是旅游产业。在与旅游产业开发融合的过程中，

舞蹈类非遗具有观赏、体验、文化传播等价值，可以通

过“旅游 + 研学”、主题公园等模式开发。目前，云童

舞的开发局限于旅游景区中的舞蹈表演，或是参加旅游

文化节中的舞蹈展演，对于其他模式的涉猎较少。通过

“旅游 + 研学”的方式，增添推广的趣味性，也与新时代

青年学习方式相契合。如开设省级非遗培训班，聘请非

遗传承人进行舞蹈教学。云童舞与外籍友人的交流借鉴

就是非常宝贵的经验。主题公园可以为游客提供更多样，

更新颖的旅游体验，以大型湿地为主体的大型微缩景观

公园，提供情景模拟、环境体验为主要内容的各类园区，

舞蹈类非遗也可融入其中。

其次是文创产业。具有创新性的现代文创产品更具
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有文化深度和吸引力，可以将舞蹈类非遗的文化内涵用

新的设计语言诠释和展现出来。舞蹈类非遗元素也可以

运用于文具、冰箱贴、杯具、服饰、折扇等，形成文创

产品，形成线上线下销售，如云童舞中可以将“云球”、

“云牌”等做成钥匙扣、冰箱贴等等。

最后是数字产业。高新技术的发展给文化产业带来

了新的机遇，数字内容的消费是一个潜在市场。数字化

开发可以是舞蹈类非遗展演门票及文创产品的线上销售，

也可以是舞蹈类非遗与电子游戏产品的线上结合。如杨

丽萍与腾讯视频在 2020 年的合作，使得全新版的“雀之

灵”在游戏《QQ 炫舞》中亮相。

（三）教育化维度：以教育为纽带激活非遗舞蹈的传

承活力

舞蹈类非遗的传承主体涵盖直接参与表演与传承工

作的个人及群体，这是此类非遗传承发展的核心基础。

当前社会不断变迁，舞蹈类非遗正面临传承人断层、传

承力量薄弱等现实问题，而教育成为扩充传承主体、夯

实群众基础的关键路径。“云童舞”的教育推广主要分为

学校教育与社会教育两大板块，其中学校教育通过非遗

进校园的模式逐步融入国民教育体系，各地中小学纷纷

积极响应。

学校教育的实施途径包括校本课程、课间操与社团

活动三方面。校本课程目前存在开发不完善的问题，亟

待推进相关建设工作；课间操融入方面已取得良好成效，

中国石油广安希望学校的教师提炼“云童舞”的特色动

作并适当简化，编排出简洁优美的课间操舞蹈，让学生

在课后放松的同时，实现对该非遗项目的欣赏、自娱与

传承，同时还将云球制作材料由竹条改为胶条，既不易

损坏，也更便于学生在课间操中使用；社团活动方面，

学校每周二、周四定期开设“云童舞”兴趣小组活动，

将其纳入课后服务内容，吸引感兴趣的学生参与，通过

非遗传承人或专业舞蹈教师授课，帮助学生提升相关专

业知识与实践技能。

社会教育是舞蹈类非遗融入社会各领域的重要传播

路径，核心是实现这类非遗“源于民间、归于民间”的

传承理念，“云童舞”的社会教育主要通过社区教育、博

物馆教育与公益教育三种形式推进。社区教育方面，“云

童舞”的三支展演队伍曾走进广安市大寨社区、邻水县

灌沟社区、岳池县九龙镇城北社区、武胜县河东社区、

前锋区大佛寺社区、广安区万金山社区等多地开展巡演，

借助传统艺术表演与技艺展示，加深群众对这一古老民

间舞蹈及非遗技艺的认知与体验，丰富大众文化生活。

博物馆教育则通过在当地博物馆设立舞蹈类非遗专属展

厅，收集陈列相关书籍、服饰、舞具等实物资料，同时

播放舞蹈视频还原表演场景，实现非遗静态展示与动态

呈现的有机结合。公益教育领域，相关活动可延伸至乡

村、军队、消防队、孤儿院、敬老院等场所，这些地方

的人群因自身情况接触文化艺术的机会相对有限，非遗

舞蹈的融入不仅能丰富特殊群体的精神生活，更能进一

步提升这类非遗项目的社会价值。

结语

对省级非遗民间舞蹈——云童舞基于原生土壤，从

历史源流、表演形式、活态传承现状、创新保护路径等

方面进行分析。以传承主体、传承客体、本体传承、传

承媒介四个方面对云童舞传承现状进行系统梳理，为其

创新保护路径策略的提出打下基础，并提出扩大表演场

域性，开发云童舞相关新产业，教育化促进其传承等畅

想，促进云童舞的发展。动态传承与静态保护相结合，

加快云童舞进入国家级非物质文化遗产的脚步。

参考文献

[1]迟燕琼，熊妮.红河流域传统舞蹈传承与发展的

“两创”路径[J].民族音乐，2023，（05）：47-52.

[2]刘荔.“非遗舞蹈进校园”的反思——以昭通

“四筒鼓舞”为例[J].北京舞蹈学院学报，2021，（05）：

123-127.

[3]曾晓安，任晓芸.浅析川东北地区传统民间舞蹈

的发展——以云童舞的研究为例[J].大众文艺，2012，

（23）：180-181.

[4]朴永光.论“非遗”语境下传统民间舞蹈的保护

[J].北京舞蹈学院学报，2017，（06）：62-71.

[5]严唯嘉.山东鼓子秧歌传承人及其传承研究[D].

山东师范大学，2023.DOI：10.27280


