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引言

在我国数千年的历史文化中，民族歌曲的发展让人

感叹的同时也是我们每个人精神文化的需要，《贵妃醉

酒》凭借其独特的吸引力，已经成为一部历久弥新的经

典之作，这篇作品就像是一面反映了中国传统文化辉煌

的镜子。《贵妃醉酒》是一部民族声乐作品，它的创作灵

感来自于同名的京剧剧作，该作品深刻地描写了唐代皇

帝李隆基和他所宠爱的妃子杨玉环之间复杂而曲折的情

感纠葛，凭借细致刻画杨贵妃处在醉酒状态时的那种柔

美姿态以及她内心深处的忧伤情绪，这部作品准确地捕

捉到了并且生动地演绎出了这段历史传说当中所蕴含的

复杂情感世界。这部作品的旋律十分优美，还带有婉转

的特点，它所表达的情感非常细腻，内容也非常丰富，

这部作品很好地保留了传统京剧特有的韵味，又巧妙地

融入了现代民族声乐的创作手法，算得上是民族声乐作

品里的一颗特别璀璨的明珠。本文把《贵妃醉酒》选作

案例研究的重点，目的在于深入地剖析它的音乐风格特

征和演唱技艺的精髓所在，全面地去挖掘这首艺术作品

所有的独特魅力。

一、《贵妃醉酒》的音乐风格分析

（一）旋律分析

民族声乐作品《贵妃醉酒》是由前奏、A乐段、间奏、

B乐段组成的单二部曲式，全曲的调式调性极具特色。

前奏（第 1— 8 小节）始于主调 G 大调，从材料层面

来看可以划分为 2+2+2+2 的结构，主要对主题思想作前

期铺垫，起到渲染和烘托氛围的作用。

A 乐段（第 9— 22 小节）的结构为二句式、平行、

扩展、反复乐段，分为 a 乐句和 a1 乐句，A 乐段整体速度

较慢以抒情为主，节拍为四四拍，第 9 小节一开始就连

续运用了两次二度极进的旋律，营造出了一种凄凉、空

荡的氛围，为杨贵妃思君不见君的低落情绪奠定了基础，

并多次出现三连音，切分等节奏型，给人一种节奏“错

位”、“不稳定”的感觉，为音乐创造动力性发展的同时，

衬托出杨玉环内心的落寞与忧伤。a 乐句可划分为 2+2 的

结构，平行进入 a1 乐段，采用了扩展的手法，对材料进

行了再发展。

间奏（第 23— 32 小节）这首作品继续沿用主调 G 大

调来进行发展，其力度和 A 乐段形成了非常突出的对比，

由 p 逐渐转变成了 ff，速度也从原来的每分钟 50 拍提升

到了每分钟 132 拍，在这段作品里，钢琴伴奏十分巧妙

地把右手演奏的和弦、八度音阶以及双音交替下行的旋

律走向融合在一起，左手则借助持续不断地重复八度单

音，营造出了一种有节奏感的伴奏织体。大二度的级进

在伴奏当中按照一定规律反复出现，这种音乐处理的手

法，强化了旋律线条的流动性，还和杨贵妃角色内心深

处那种悲痛与无可奈何的情感状态产生了特别而又深刻

的共鸣。

B 乐段（第 33— 67 小节），谱例 1 为 B 乐段第 33 小节

至 40 小节，两句进行了变化反复，节奏更加紧凑，以弱

起的八分休止符开始，用短暂的停顿来酝酿感情，在这

一乐句中 2 拍子与 4 拍子交替变化，生动的表现出杨贵妃

饮酒后跌跌撞撞的姿态与内心情绪的转变，同时在愈发

紧张的氛围中掀起情绪的高潮；在 63 小节至 67 小节节拍

从 4 拍子到 3 拍子再回到 4 拍子，节奏逐渐缓慢，从 132

到 108，速度的逐渐缓慢能够更加细腻的表现出杨贵妃歇

斯底里后的无助与落寞。

尾声（第 68— 77 小节）速度回到 A 乐段的 50，第 72

小节至 77 小节中，虽然“醉”的旋律与 A 乐段的“醉”

相同，但是情绪表达却有所不同，连续的下行波浪式旋
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律，表达出了杨贵妇感慨万分后的无力、哀伤。

（二）节奏节拍分析

民族声乐作品《贵妃醉酒》的节拍极具特色，采用

了多变的节拍，复杂且充满动力的节奏，将杨贵妃的醉

态描写的淋漓尽致，具体如下：

节拍特点：这首曲子主要是用 4/2 拍、4/4 拍以及 4/3

拍这些不同的节拍进行交替演奏的，这样的方式，让整

首歌曲的节奏听起来变得更加丰富也更有多变之处，因

为采用了不同节拍交替使用的方法，这首歌曲可以更精

确地呈现出杨贵妃从刚刚开始喝醉一直到后来浑身都是

醉意的那种情绪变化过程，从而提高音乐的动态效果，

让音乐的表现力得到了加强。

4/4 拍：歌曲的第一段主要使用的是四拍子，这种节

拍的形式让整首歌的旋律变得更加流畅、更富有抒情的

意味，能够充分地表达出杨贵妃那种酒进入到愁肠之后，

心里的忧愁却变得更加浓重了这样的一种情感。四拍子

有稳定的节奏感觉，而杨贵妃内心却充斥着惆怅和孤独

的情绪，两者之间形成了鲜明的对比，这样更能揭示出

她心灵世界里复杂的情感变化。

2/4 拍与 3/4 拍：随着歌曲所表达的情感不断升华，

其节拍慢慢地转变成了二拍子和三拍子交替使用的模式，

这种节拍上的变化让歌曲的整体节奏变得更加紧凑，也

更有力度，它很好地契合了杨贵妃那种内心充满苦闷、

心生嫉恨、感到空虚等复杂情感。当歌曲进入到高潮部

分的时候，三拍子和四拍子交替运用起来，把歌曲要表

达的情感推向了顶点。这描绘出了杨贵妃因为失去宠爱，

而使得内心陷入极度苦闷的状态中，她努力做出一副强

装镇定的样子，自己却无法控制好自己的情绪，最终陷

入到沉醉失态的心理变化过程当中。

节奏特点：在歌曲创作过程中，运用了各种各样丰

富的节奏类型，像切分节奏、三连音节奏以及附点十六

分音符节奏等等，这些不同种类的节奏型给音乐赋予了

很强的动力感，让歌曲在实际演唱的时候能够呈现出更

充沛的活力，表达出更强烈的表现力。

切分音：切分音在音乐中的运用能够有效地提高音

乐的张力以及表现力，它借助打破那些常规的强弱拍规

律，让音乐的节奏变得更加生动、更加灵活，这利于表

达更为丰富的音乐情感和创造出独特的音乐意境，还可

以够表现出杨贵妃那复杂又多变的情感。经由切分音的

节奏处理之后，能够更加细腻地表达出杨贵妃内心感到

惆怅、心想无奈以及心怀愤懑等各种不同的情感。

三连音：三连音是对常规节奏划分的一种打破，它

把本来均匀的节奏变得不再均匀，这样会给人带来一种

节奏“错位”、感觉不稳定的感受，在乐曲里，这种节奏

变化一般能够起到丰富节奏层次、提高音乐动力性的作

用，在歌曲《贵妃醉酒》当中，包括三连音在内的这些

节奏型被运用到制造音乐的动力性上，再结合旋律和歌

词，把杨玉环所有的怨恨情绪表达得非常充分。除开表

现怨恨情绪，三连音还可以用来呈现欢快、激昂、紧张

等各种各样的音乐情绪。

二、《贵妃醉酒》演唱分析

（一）歌词分析

《贵妃醉酒》的歌词已经充满了古典诗词的韵味，通

过细腻的语言和丰富的意象，描绘了杨贵妃醉酒后的复

杂情感与内心世界。歌词不仅展现了贵妃的妩媚与哀愁，

还通过醉酒这一情景隐喻了她深宫生活的孤寂与无奈。

如“金炉香冷空罗纬，百花亭前月低垂”，用“金炉、香

冷、空罗纬”，借物抒情，表达了杨贵妃当时的落寞，冷

清，悲凉的心情，“低垂”二字更是强调了杨贵妃失落的

情绪。

（二）演唱中戏曲元素的运用

民族声乐作品《贵妃醉酒》在戏曲唱法方面进行了

巧妙的结合，它很好地保留了传统戏曲所有的韵味以及

精髓之处，而且还融入了一定的现代音乐元素和创新成

分，这样的结合为作品丰富了艺术表现力，也让传统戏

曲在如今的现代社会里重新焕发出新的生机与活力，传

统戏曲对于演唱者咬字吐字有着非常严格的要求，它需

要演唱者能够达到字正腔圆的效果，在如今中国的民族

声乐演唱当中，同样也需要演唱者咬字要足够准确，并

且腔体要圆润。

在第一段中，模仿了京剧中的二黄慢班 4/4 拍，其

中充满了深沉的悲伤、感慨和无尽的思考。第二句是以

《西厢记》中崔莺莺与王实甫之间的爱情故事为背景进

行演绎，表达对爱情和婚姻的追求。在处理第一句“金

炉香冷空罗纬，百花庭前月低垂”时，我们必须特别注

意，二、二、三这几个词的组合使得整个句子的意义变

得清晰，节奏也变得清晰。在演绎首段时，应着重呈现

杨贵妃虽然神智尚清却渴求沉醉的心态，同时捕捉其在

百花亭的辽阔背景下，面对夫君缺席所滋生的哀愁与失

落感，以此细腻描绘人物内心的复杂情感与戏剧性张力。

在第三段的表演里，西皮快板这种节奏鲜明地揭示

出了杨贵妃情感状态的变化过程，从“羡鸳鸯戏水”到

“叹梨花带雨”的转变，她从一开始对自然美景感到羡

慕，慢慢变成为了对生活中的平常事情发出感叹，这十
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分深刻地表达出了她对于那奢侈豪华生活的厌烦情绪，

转而开始向往“粗茶淡饭举案齐眉”那种平平常常、简

简单单的幸福日子。她这种复杂的情感经历，从最开始

的时候感到凄凉，后来逐渐加深成为一种深刻的悲痛，

最后激发出了非常急迫的愤怒心情，然而没过多久又变

成了一种深埋心底的期盼希望。这样纠结的情感交织在

一起，凭借“再饮了这一杯”和“就与你比翼飞”这两

句话进行强烈的对比，呈现出了她在极度绝望的状态之

下仍在顽强地挣扎，以及对美好未来充满无限憧憬的样

子。“醉”这个字被重复多次使用，很生动地刻画出了她

面对现实当中险阻困境时候那种无力的感觉，以及内心

怀有的无奈情绪。到现在，大家都想要寻求一种能够让

人全身心投入其中的体验，目的是借助精彩的演绎，深

入地揭示出杨贵妃内心那种复杂到无法言说的情感，说

她一直深埋在心底怀有一个心愿 ---- 渴望能够重新回到

普通百姓的生活当中去，而且对以前自己的行为感到后

悔，想和自己的丈夫像比翼鸟那样自由自在地飞翔，一

起过着和谐又美满的好日子。当演绎这一段唱腔的时候，

需要特别注意捕捉并且准确地传达出演员内心深处那种

复杂又微弱的情感波动，好像这些情感是酒后因为激情

和愤怒才涌现出来的一样，实际上却是杨贵妃隐藏得十

分深的一番心思 --- 她极其渴望重新过上普通百姓的生

活，而且对自己以前的行为有着很深刻的反思。凭借进

行细腻的表演，把她在对过去所拥有的荣华富贵感到后

悔感悟，以及对未来简单朴素的生活充满向往的样子表

现出来，借助这样的方式让所扮演的人物形象变得更加

丰富立体，也让角色的情感层次显得更加饱满、更加符

合真实情况。

（三）演唱分析

在演绎民族声乐作品《贵妃醉酒》时，演唱的整体

规划应基于歌词中“醉”字的多重内涵进行细致剖析，

例如，在前奏阶段的独白中，连续的“醉、醉、醉”不

仅揭示了杨贵妃因未能与唐玄宗相会而产生的内心愁

绪，更生动地描绘出她面对空旷的百花亭时，内心的自

我慰藉与情感释放，通过这三个字，细腻地展现了她复

杂的情感状态，以及由期待未果引发的深沉思绪。因此

在演唱时前两个“醉”应该使用拖腔，着重呈现杨贵妃

神志尚存，而第三个“醉”则要运用甩腔，将内心迫切

渴望沉浸于醉意之中的复杂情感表达出来。作品第一句

中“金炉、香冷、空罗纬”，速度缓慢，旋律低沉，演唱

者应该控制住气息，保持连贯，娓娓道来。在“亭前”、

羽衣”、“舞难随”三个部分也要运用到“甩腔”，这对于

演唱者的要求极高，能够更生动形象的表现出贵妃醉酒

的神态。进入第二段的时候，虽然旋律相同，但是情绪

要更加饱满，此时的贵妃已经一杯接着一杯，醉意尽显，

第 15— 22 小节此时的贵妃已经喝醉了，在演唱后面三个

个“醉”时要有一个情绪的推进，一个程度要比一个深，

最后一个“醉”要将歌曲推向高潮，第 33— 63 小节，是

杨贵妃对唐明皇的怨恨、不满和对普通人家生活的一种

向往和无奈，说什么荣华富贵，都不如那平淡生活幸福，

在演唱这里的时候，要求演唱者吐词清晰、短促有力，

第 63— 71 小节此时的杨贵妃已经看透一切，感慨万分，

充满了无力和哀伤，在演唱这一部分时，演唱者应该运

用哭腔，与杨贵妃感同身受，在结尾处最后一个“醉”

的地方，一定将要杨贵妃悲痛欲绝的情绪唱出来，从而

结束整首作品。我们在演唱的过程中，一定要注重站在

杨贵妃的角度感同身受，情景带入，才能使我们更大程

度的展现人物形象。

总结

借助对《贵妃醉酒》的音乐特色和表演技艺进行深

入解析，我们能够更加深刻地理解它在民族声乐这个领

域所拥有的显著影响力，以及它所蕴含的艺术精髓。同

时，借助这样的方式来加深演唱者对于该剧目的理解程

度，提高他们对该作品的诠释能力，进而推动这种艺术

形式能够得到良好的传承与发展。
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