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引言

一百多年来，对于世界各国的艺术家来说，巴黎就

像是一个强磁场，具有巨大的吸引力，他们百鸟朝凤般

地从四面八方涌向这里，希望实现个人的艺术之梦。柴

姆·苏丁（Chaim Soutine，1894-1943）是20世纪巴黎画

派代表画家，他从立陶宛来到巴黎，追求着自己的艺术。

虽然早年过着贫苦的日子，但作为表现主义画家的苏丁

始终坚持着他的创作，骚动不安的风景画、恐怖战栗的

人物画、令人震撼的静物画，苏丁都有着他独特的画面

形式语言。

一、柴姆·苏丁的生平与艺术之路

每一位画家的经历与艺术之路都不尽相同，米开朗

琪罗·达·卡拉瓦乔的艺术很大一部分来源于其伦巴底的

现实生活，童年时代的不幸在爱德华·蒙克一生的创作中

刻上深深的印记。童年的经历很大一部分决定画家创作

的主题、精神状态等。因此，对画家生平经历的了解可

以帮助我们更好地看懂画面的形式语言。

（一）生平经历对艺术风格的奠基

苏丁于 1894 年出生于立陶宛明斯克附近的斯米罗维

奇——一个由犹太人组成的小镇。苏丁的父亲和母亲都

是犹太人，家里共十一个孩子，苏丁排第十。苏丁的家

庭并不富裕，他的父母还经常对他拳脚相加，这让他非

常不愿意提起他的童年经历。“我不会给他们一丁点儿东

西”[1]，这是苏丁的一位友人在苏丁稍微富裕点的情况下

劝说他往家里寄一点食物时苏丁的回答。显然，苏丁的

童年经历非常糟糕。

苏丁从小便喜欢到处涂画，但是在当时封闭的犹

太小镇里，绘画并不受待见，甚至处处遭受打击。苏丁

曾为他所在小镇的一位老人画了一幅画像，但这却让这

位老人的孩子们觉得是在侮辱他们，便把苏丁教训了一

顿，苏丁也因此获得了一笔赔偿金，他也拿着这笔钱离

开了斯米罗维奇这座小镇，前往了城市明斯克。此时正

是 1907 年，苏丁才 14 岁，他便从这时开始学画，3 年后

进入了维也纳的美术学院，靠在一家照相馆洗印照片，

过着半工半读的生活。初到巴黎时，苏丁住在一个叫

作“蜂巢”的青年艺术家聚集的公寓。在他最初到巴

黎的那几年，生活是极端贫困的，甚至连一日三餐都

不能保障 [2]。

童年的压抑、不被接纳的绘画以及贫困的生活底色，

这样如此坎坷的经历让苏丁的艺术风格蕴含着对苦难的

深刻表达，更倾向于展现生活中真实的一面；这也促使

苏丁在他的作品中融入复杂且深沉的情感，以至于在艺

术表达上更加追求真实和独特的呈现，以此来宣泄内心

的感受，进而逐渐形成具有独特个人印记的表现性艺术

风格。

（二）所处艺术环境及影响因素

在斯米罗维奇这座封闭的犹太小镇里，绘画是不受

待见的，因此苏丁早期的艺术尝试是非常失败的。直到

他来到了明斯克这座城市才开始学习绘画，之后从明斯

克前往了维也纳，才开始了正规的美术学习。

在巴黎的时候，苏丁住在一个叫“蜂巢”的青年艺

术家聚集的公寓。在这里，他认识了先期居住在此的夏

加尔、利普奇茨、莱热、扎德金等人。不久，经利普奇

茨介绍，结识了莫迪里阿尼。苏丁到了巴黎美术学院学

习，进入了梵高曾学习过的画室——柯尔芒的画室学习。
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摘　要：柴姆·苏丁是巴黎画派的代表性画家，虽然身处于现代主义艺术思潮激荡的时期，却深受欧洲传统绘画的

影响，因此形成了独特的艺术风格。他独特的绘画风格成为当下艺术领域的启发者，且对艺术的发展有着引导作用，

对当下艺术家们的创作思维也有着重要的影响作用。本文分为三个部分，第一部分是对苏丁的生平经历梳理以及苏

丁所处艺术环境给予苏丁的影响；第二部分从苏丁画面中的构图、色彩、笔触、造型等几个方面分析苏丁画面中的

形式语言；最后分析苏丁对后来艺术家产生的影响。
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不仅如此，他还参加俄罗斯学会的夜班课程。但是对苏

丁来说，真正的学习是在卢浮宫的时候，他经常整天地

待在卢浮宫，在他所崇拜的大师作品前流连驻足 [3]，也

就是对卢浮宫艺术品的研究成为苏丁此后贯穿始终的学

习内容。

一战爆发后，苏丁离开了“蜂巢”，并在 1919 年来

到了塞勒，这是一个为艺术家所熟知的法国小镇，毕加

索、布拉克、杜飞、鲁奥等人都在此工作或创作过。直

到 1922 年，苏丁离开了塞勒，在这三年期间，苏丁兴

奋地作画，并且作品数量惊人。离开塞勒时，苏丁带走

了两百多幅作品，这还不包括被他毁掉的画。1923 年

是苏丁的一个转折点，巴恩斯博士购买了苏丁一百多幅

画，苏丁可谓是一夜成名。但他并没有因此受到过大的

改变，艺术在他眼中仍然是排在第一位的，他开始创作

一系列以家禽为题材的静物画。1927 年，他举办了第一

次画展，在这次画展中受到了很高的评价，艺术地位也

由此奠定。但由于胃溃疡以及德国纳粹的追捕，苏丁于

1943 年去世。

从早期的压抑艺术环境，到在巴黎和塞勒等地的艺

术交流与创作的活跃氛围，这些都对他的艺术生涯产生

了深刻影响，使得苏丁在艺术上不断探索和发展。

二、柴姆·苏丁画面中的形式语言

在巴黎画派的艺术家群体中，甚至可以说在当时的

巴黎画坛上，苏丁的艺术是最具表现主义气质的，而这

种气质犹如火山喷发般的剧烈、咆哮，并伴有强大的破

坏力。但人们很少见到过苏丁的早期作品，据说大部分

都是被他自己毁掉了，因此无法通过他的早期作品判断

其风格的演变 [4]。

（一）动态的构图

在苏丁的绘画作品中，我们可以看到一种近乎地震

来袭之后、狂风来临之时的动感，这一点在他的风景画

中可以非常直观地体现。苏丁是一位非常尊重传统的艺

术家，但他作品中所呈现出来的却不是传统的对称平衡

式构图。

在《被狂风刮倒的树》中，映入眼帘的就是占满整

个画面的大树，大树以一种向左侧倾倒的姿态出现在画

面中。右边的房屋已经被某种力量挤压得变形的，或是

紧紧粘在一起。左边则更是恐怖，地壳像是被挤压上来，

房子东倒西歪，完全不在同一个地面上。画面中间则是

一股往右边吹的狂风，把树叶全部吹了起来。画面右下

角的人似乎站不稳，正要往地下倒。整幅画都处在一个

疯狂的运动当中。类似的动态构图在《老磨坊》《欧塞尔

的暴风日》等作品中同样可见——地平线被抬高或倾斜，

景物打破常规的空间秩序，形成强烈的视觉张力。

这种动态感并非仅限于他的风景画，在静物画中也

同样有所体现。在作品《死鸡》中，被悬挂的鸡呈现出

下坠的瞬间姿态，给我们的感觉是下一秒将要坠落在地

面上，苏丁敏锐地捕捉到了这一瞬间，给我们呈现一种

下坠的动感状态。

苏丁构图的核心特质在于对“失衡”的自觉运用。

在他的绘画中，无论是风景中的树木、建筑，还是人物、

静物等，都以一种不符合现实中正常视觉角度的方式呈

现。这种倾斜和旋转使得画面仿佛处于一种运动的瞬间，

就好像是被突然定格在画布上的动态场景，始终保持着

即将继续运动的张力，传递出不安、挣扎与抗争的精神

状态。

（二）凄厉的色彩

童年生活的压抑和人生的苦难在苏丁的潜意识中留

下了深深的烙印，这使得他在绘画中选择色彩会不自觉

地倾向于能够表达内心痛苦的色调，形成了凄厉、强烈

且充满冲突的色彩语言。他的色彩运用既受到野兽派色

彩解放理念的影响，又融入了个人独特的生命体验，往

往未经调和便直接运用，形成极具冲击力的视觉效果。

苏丁曾创作过一系列以牛的尸体为题材的作品，作

品《半片牛肉》中，牛尸体身上用了极其强烈的鲜红色

来表达与深蓝色的背景形成强烈的对比，画面既鲜艳又

恐怖。与他崇拜的伦勃朗的《屠宰的牛》相比，苏丁的

作品显得更加震撼，更加血腥。为保持牛肉色彩的新

鲜感，苏丁甚至一次次地从肉店弄来鲜血浇洒在上面。

苏丁就是这样的追求真实，使得他的作品色彩显得如

此凄厉。

在《剥皮兔子》中，苏丁同样运用了鲜艳的红色来

表现兔子的肉体，桌面运用的颜色和兔子肉用的颜色相

似，仿佛整个桌面都被鲜血浸染，营造出强烈的视觉与

心理冲击。这些色彩几乎都未经调和，这种色彩的对比

和冲击力，不仅展现了对死亡的直接表现，或许也隐含

了苏丁作为犹太人被歧视和侮辱的经历的自我投射。霍

夫曼·修达尔曾说过：如果色彩不是表现画家内在的情感

或思想的话，这种色彩还有什么价值。苏丁的经历，使

得他作品中的色彩带有一种凄厉与深沉的情感。

（三）狂放的笔触

笔触是苏丁情感表达的核心载体，受到梵高、鲁奥

等艺术家的影响，他的笔触变得自由狂放、充满力量。

在卢浮宫的时候，苏丁经常去研究大师的作品，尤其关
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注梵高对笔触的运用，但二者的笔触语言又存在着本质

的区别：梵高的绘画笔触随着形体的变化而变化，细腻

且富有秩序感；而苏丁的笔触则更加自由奔放，不受形

体的束缚，呈现出一种即时、冲动的创作动态。

苏丁的笔触仿佛是情感瞬间爆发的产物，事先没有

过多的规划，甚至常常用手直接在画布上涂抹颜料。在

创作中，他完全被当下的情绪所驱使，笔触的走向、力

度与形态都由内心的冲动所决定。梵高一生受尽挫折，

精神病不断发作，苏丁悲惨的童年经历，都让他们内心

充满痛苦与挣扎，他们用笔触的表达更像是对内心的宣

泄，将内心的情感尽情地发泄在画面中。在《疯女》这幅

油画中，女人的面部肌肉和五官被凌乱的笔触扯动的扭曲

变形，这是一个令人恐怖的画面，一个精神错乱的场景，

与其说是被画的女人疯了，不如说是画家“疯了”。

童年的创伤、生活的贫困与艺术道路的挣扎，这些

痛苦的经历，都通过画笔得以宣泄，这种狂放的笔触语

言与这些人生经历高度契合。和梵高比起来，苏丁的笔

触更加自由、更具有破坏性，也更直接地展现了内心的

情感风暴，成为其表现主义风格的核心特征之一。

（四）扭曲的造型

苏丁的绘画富于直觉和本能的力量，造型上也不受

笔法的约束。在《穿红衣服的女人》中，可以直观地感

受到那扭曲变形的脸部，口眼歪斜，肌肉抽搐，露出一

副似笑非笑、似哭非哭的表情。手指也是变形的扭曲在

一起，这种极度夸张的变形在苏丁的画中是很常见的，风

景、静物、人物都被苏丁用夸张的手法表现得极度变形。

苏丁的变形造型受到格列柯的影响，格列柯是一位

“真实”的画家，在他的《拉奥孔》等作品中，我们也

能看到类似扭曲变形的造型。但与格列柯相比，苏丁的

变形更加极端、更加个人化——他眼中的世界可能早已

被他的经历变得扭曲，他周围的一切都是处在一种混乱、

无序的状态之中，这种被挤压、变形就像是被生活的压

力所扭曲，这是他自己表达对世界的真实的一种感受。

三、柴姆·苏丁绘画形式语言的艺术价值与影响

作为一位表现主义者，苏丁在他的绘画形式语言的

背后无不透露出一种来源于生活的痛苦，表现着他对内

心世界的袒露。我们在欣赏他的作品时，不只是看到了

他画面中的景物或人物，更能够感受到苏丁内心深处的

挣扎、愤怒与痛苦等复杂的情感，这种情感的深度和真

实性是其艺术价值的重要体现。

格林伯格曾说过，“苏丁的笔触仿佛来自天上”，这

足以可见苏丁画面笔触的震撼。苏丁很尊重传统，但他

并没有盲目追随传统，而是用自己独特的语言走出了一

条自己的路。他的创作过程也没有任何的草稿，都是直

奔主题，将自己最初的感受以最快的速度记录到画面中，

因此形成了一种疯狂到近乎乱涂的笔触。苏丁饱蘸颜料

与激情的笔触对轮廓的形做了更加恣意的破坏。这在具

象绘画的范围内已经是几乎接近极致了。他的这一实践

及成就大大启发了后人。

苏丁对抽象表现主义产生了极大的影响，其中以德

库宁的影响最为深刻。德库宁也曾明确表示苏丁是他最

喜欢的艺术家。在他的身上我们可以看到那狂乱的笔触、

变形扭曲的人体，德库宁在他的作品中更加强调了这点。

“行动绘画”的波洛克也承认过苏丁对它的影响，但他

更看重的是一个作画过程的态度。他声称自己预先不知

道画什么，而是经过一个认识阶段后，才看到自己到底

画了什么。此外，杜布菲、培根、巴塞利茨等艺术家也

不同程度地受到了苏丁的影响。中国现代画家杨继锋崇

尚苏丁的绘画，通过学习研究苏丁的作品，从而进行了

自己的油画创作。

结语

对现在的艺术创作者来说，苏丁的启示给我们是多

方面的：既要尊重传统，从经典的艺术作品中汲取养分；

又要勇于突破常规，通过个人的体验不断地进行创新；

更要坚守真诚，让艺术创作成为内心世界的真实外化。

在艺术世界多元化发展的今天，苏丁绘画的形式语言对

我们来说依然具有重要的参考价值，他持续启发着艺术

家们在传统与现代、形式与情感、个体与时代之间寻找

平衡，不断创作出具有时代精神与个人特质的艺术作品。
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