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引言

油画艺术的发展历程，在一定意义上可说是不断深

入探索画面空间可能性的历史。从文艺复兴时期借助线

性透视与空气透视打造的视觉“窗口”，直至现代主义对

画面平面性的回归及重新认知，空间一直都是绘画的关

键命题。在这一演变进程里，作为油画物质载体的颜料

与基底，其物理属性也就是我们常说的“肌理”所发挥

的作用经历了从隐匿到凸显的根本性变化。本研究重点

关注的核心就在于分析这种有自主价值的材料肌理怎样

凭借其客观的物质特性，比如厚度、密度、粗糙度、透

光性，以及由此产生的特定光影反应，主动且结构化地

参与并构建画面的空间秩序。

一、古典与近代油画中肌理对空间暗示的初步探索

1.提香的多层罩染与“空气式空间”的生成

威尼斯画派的巨匠提香，其晚期作品呈现出一种有

革新意义的空间处理手法，他舍弃了佛罗伦萨画派那种

清晰的轮廓线条以及平滑的过渡方式，发展出一种名为

“多层罩染”的绘画技法。在同一个色域范围之内，他

运用透明或者半透明的色釉，进行多达二十至三十次的

反复叠染操作，每一层极为微薄的色釉在干燥以后，都

会与下层的色彩产生光学混合效果，而非物理混合 [1]。

这种技法所产生的并非是那种跳跃式的色阶变化，而是

呈现出一种微米级别的、持续不间断的明度以及冷暖方

面的细腻变化过程。从光学原理的角度来看，当光线穿

透这些多层透明薄膜的时候，会在不同的界面发生微弱

的反射以及折射现象，这使得色层本身好像变成了一个

有深度感的发光体。这种从内部向外散发的光泽以及色

彩上的细微差别，有效地柔化了形体的边缘部分，让人

物与景物仿佛沉浸在一片弥漫着的光线以及空气当中，

自然而然且有力地将人物从背景中“推”了出来 [2]。后

世的艺术史家把这种凭借色彩与光相互交融而产生的深

度感称作“空气式空间”。在此处，肌理虽然并非笔触十

分突出的堆砌，但是其“层”的概念，也就是每一层透

明色釉的物理叠加，构成了光线发挥作用的特殊基础，

肌理以一种不可见的“厚度”参与到了空间气氛以及深

度幻觉的营造之中。

2.伦勃朗的厚涂法与触觉梯度的空间指向

和提香运用透明层次不一样，伦勃朗大胆采用不透

明颜料的厚涂法来强化空间的前后关系。在他的肖像画

以及历史画里，他特别擅长用猪鬃画笔，蘸取含有铅白

的浓稠颜料，在表现人物面部高光、首饰（比如珍珠、

金饰）或者衣物精致部分时进行果断堆砌，厚度能达到

一至两毫米，形成明显凸起的“浮雕式”笔触。这种高

起的肌理在侧向光源照射下，会产生真实且微小的投影。

画面的背景、暗部以及次要部分，一般采用稀薄颜料进

行渲染或者薄涂，表面比较平滑。观者欣赏时，凭借明

暗造型解读空间，还下意识接收由“厚涂—凸起—有投

影”与“薄涂—平坦—无投影”构成的强烈触觉暗示，

大脑自动把这种触觉梯度转化为空间梯度：厚重、有实
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摘　要：在当代艺术创作以及理论研究的视野范围之内，油画材料肌理作为一种可超越传统二维平面的关键造型语

言，它对于画面空间建构所起到的核心作用正变得越来越明显：油画空间的表现深度以及维度，并非仅仅依靠古典

的透视法则以及色彩学，而是深深扎根于材料物理属性与视觉感知之间的互动关系。然而，在当下的绘画实践以及

理论阐释过程当中，普遍存在着把肌理看作是附属性装饰或者风格化符号的倾向，并没有充分认识到它作为结构性

空间要素所有的独立价值。基于此，以油画本体语言的演进脉络为立足点，系统地剖析材料肌理借助物理存在、光

学效应以及心理感知来参与空间建构的内在逻辑以及具体路径，对于深化绘画空间理论认知、推动当代油画创作语

言创新有着非常关键的理论意义以及实践指导价值。
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体感的部分被感知为距离更近的前景，轻薄、虚化的部

分则被推向后景 [3]。伦勃朗不管有意还是无意，都形成

了一种“触觉视角”——颜料的物理特性直接勾勒出空

间距离，让前景主体在观者眼中显得格外贴近。

3.委拉斯凯兹的肌理调控与视觉焦距的扰乱

在《宫娥》这幅作品里，委拉斯凯兹凭借对笔触以

及肌理的精确把控调节，营造出了复杂的空间幻觉：现

代技术分析说明，他借助颜料表面微观结构的不同来构

建纵深——对于画面深处镜中的映像以及背景画作，他

采用轻薄笔触与特殊媒介，让颜料表面产生更多漫反射，

形成虚化效果；而前景的衣物与金属器皿则是凭借平滑

笔触或者釉染处理，接近镜面反射，呈现出清晰的光泽。

这种由肌理导致的反射方式的差异，使得不同区域在观

者眼中呈现出截然不同的清晰度与光泽感；当视觉系统

试图对焦时，会受到这种特意制造的反射差异的干扰，

没办法将画面统一在同一个焦距平面上。这种“焦距扰

乱”使得眼睛在远近不同的虚拟平面之间来回移动，在

二维画布上“挤压”出强烈的三维纵深。委拉斯凯兹的

实践说明，早在工业时代之前，画家就可借助掌控肌理

的光学属性，主动参与到空间感知的构建当中。

二、现代主义以来肌理作为主动空间建构语言的

觉醒

1.徐晓燕的“刀法田野”：肌理切割与地理层级的

建立

中国当代画家徐晓燕的《秋季风景》以及《大地的

肌肤》系列作品，堪称是将肌理作为核心空间建构手段

的典型范例。她摒弃了传统的画笔，主要选用宽达五厘

米的钢铲、画刀之类的工具，在厚重的颜料基底之上，

她运用横刮、竖切、拖拽等动作，把未干的颜料拉扯出

深邃的沟壑，形成可达两至三毫米的线性“裂缝”。这

些刀痕并非随意涂抹而成，而是有强烈的方向性与组

织性，好似是对大地上犁沟、田埂、地质断层的抽象提

炼 [4]。当侧光从一定角度照射画面时，这些凹陷的“裂

缝”内部会形成浓重的阴影，而凸起的颜料脊线则会受

光明亮。这种强烈的明暗对比，首先在视觉上塑造出清

晰的体块感与凹陷感。而且凭借控制刀法的疏密、走向

与深浅，艺术家在画面上划分出明确的视觉区域：刀法

密集、肌理对比强烈的区域显得迫近、具体，犹如近景

的田野；而肌理逐渐平滑、过渡舒缓的区域则显得延

展、遥远，仿佛中景或远景。徐晓燕借此创造了“以刀

代透视”的独特空间逻辑，她不再依赖焦点透视的灭

点，而是依靠肌理本身的物理切割与光影反应，在画布

上建构出有明确地理层级感的平台式空间，让观者产生

俯瞰大地的宏观视觉体验。

2.朱进的“五色土”平面：浅空间中的凹凸对峙

艺术家朱进把中国各地的天然五色土颗粒掺和进油

画颜料之中，在画布上堆积出厚度大概为四至五毫米的

厚重肌理，形成了色彩浓郁且构图呈现平面化的块面。

当正面光进行照射的时候，这些肌理自身所产生的微妙

投影，成为了物质实体存在的直接证明，并非是对物象

的描绘。观者的视觉在这个时候陷入到复杂的博弈当中：

先是被凹凸的“浮雕感”推向近前，紧接着又被平面化

的色彩与图形拉回到画面 [5]。这种“进与出”以及“凸

与平”的持续拉扯，创造出了一种独特的“浅空间”——

它不是三维幻觉，也不是绝对平面，而是一种有着物质

实感的触摸性深度。作品将东方美学里“虚实相生”的

思想转变为材料语言，肌理的物理纵深与色彩的平面暗

示共同构建出充满内在张力的东方式空间体验。

3.侯吉明“敦煌修复计划”中的材料时空叠合

在侯吉明所开展的“敦煌修复计划”里，肌理变成

了连接物质与记忆、叠合时空的关键媒介。艺术家直接

采用取自敦煌的泥土、沙粒以及麻布，借助刀劈、打磨

等方式，制造出深度达数毫米的裂痕以及剥落肌理。这

种带有粗砺质感的物质层凭借其强烈的实体感和触觉性，

构建起逼近观者的“现在时”前景，就好像是一段直接

呈现在眼前的历史断壁。而在肌理的裂隙与层叠的状况

之下，用淡彩虚笔晕染的佛像与纹样隐隐约约地显现出

来，朦胧且幽微，仿佛是从时光深处浮现的记忆残影，

自然而然地退向画面深处，形成“过去时”的意象后景。

如此一来，画面空间就被构建成清晰的二元并置：一方

面是由综合材料实体构成的“现时物质表面”，另一方面

是由传统绘画语言唤起的“往昔图像记忆”。肌理在这

儿超越了形式塑造，依靠其材料本身所有的在地性与历

史性，以及“厚 - 近 / 薄 - 远”的视觉逻辑，达成了“材

料 - 空间 - 时间”的三重互文，在物理层面直接完成了古

今时空的对话以及精神叠合。

三、当代艺术中肌理与综合材料对空间维度的多元

拓展

1.综合材料的光影层与“光透视”系统

部分当代艺术家会系统运用不同材料的光反射特性

来构建层次清晰的空间。有一种典型方式是在画布底层

铺上一层颗粒度处于 0.5 至 1 毫米之间的石英砂或者其他
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粗糙颗粒，以此形成漫反射基底；中层或许会嵌入或者

部分覆盖金属网、镜面碎片等可产生规则镜面反射的材

料；最上层则薄薄地涂上透明或半透明的油画色层。当

光线照射过来时，石英砂层会把光线柔和地漫射到各个

方向，整体亮度较低且较为均匀；金属网层会在特定角

度产生强烈且定向的高光点或光带，其亮度明显高于砂

层，两者亮度差大概能达到 20% 至 30%。人类的视觉系

统生来就倾向于把亮度高、对比强的区域理解为更近、

更突出。观众在观看时会自动把闪亮的金属网层及其反

射光效应“读”成漂浮于前的“前景”，而把暗淡的砂

粒基层“读”成沉退于后的“背景”或“空间”。这种空

间分离并非借助描绘形体的重叠或线性透视来实现，而

是完全由不同材料的光学反射属性差异所推动，可称作

“光透视”或“亮度透视”。它指出空间感知怎样直接与

材料的物理 - 光学性能相关联，为构建非再现性的抽象

空间给出了科学且有效的途径。

2.流淌法的“液态空间”与时间性痕迹

流淌法把颜料的液态特性转变为空间建构的元素，

艺术家借助大量稀释剂（比如松节油）来调和颜料，让

画布处于倾斜状态，借助重力引导颜料自然地流淌、渗

透，形成厚度只有 0.2 至 0.5 毫米的极薄的膜层以及交织

的痕迹。流淌的区域因为高度稀释，一般呈现出低饱和

度、高透明度以及柔和的边缘，而画面里未稀释的厚涂

色块则保持着高饱和度以及坚实的形体。两者的交界处

自然而然地形成了从厚到薄、从实到虚、从浓到淡的视

觉梯度。依据视觉本能，观者会把饱和厚重的色块解读

成稳定迫近的“近景”，而把透明流淌的痕迹感知为流动

退远的“远景”。这样一来，仅仅凭借颜料的状态（液态

与固态）以及其视觉属性（透明与不透明、虚与实）的

对比与过渡，就能在缺少传统透视指引的状况下，在画

布上拉出多个清晰的空间层次。流淌法构建出一种动态

的“液态空间”，让空间深度与颜料流动、沉淀的物质过

程融合为一体，同时承载了时间流逝的痕迹。

3.肌理互动与观者感知的完形空间

当代艺术变得日益注重观者的身体以及心理方面的

参与。部分作品借助设置极端的肌理对比或者特殊的展

示条件，促使观者在移动过程里达成空间的“完形”。比

如说，有一件作品，其一侧是极为光滑的树脂表面呈现

出镜面反射效果，另一侧则是厚涂且粗砺的沙粒堆积形

成漫反射；又或者画面中心是凹陷程度较深的洞穴式肌

理，四周是平坦的区域。观者唯有借助改变自身的观看

位置，像左右移动、调整俯仰视角等，才可看到肌理由

于光线角度发生变化而呈现出的不同阴影与高光，在脑

海之中拼凑成一个完整的、有体量感以及深度变化的虚

拟结构。空间并非是被画家完全设定好、以静态形式呈

现的，而是经由艺术家设置的肌理“线索”以及观者动

态的视觉探索共同“构建”而成的。这种空间依赖于感

知心理学里的“恒常性”与“完形趋向”，肌理成为触发

并引导这一心理过程的因素。

结论

油画材料肌理从古典时期的隐性辅助演变为当代艺

术中的显性建构力量，其核心逻辑在于通过操控物理属

性引发光学效应与触觉暗示，进而直接塑造观者的空间

感知。这一过程超越了传统透视与色彩法则，将材料本

身提升为空间生成的本体语言。展望未来，随着新材料

与跨媒介的融合，肌理参与空间建构的维度将持续拓展，

但其本质始终关乎如何通过物质的赋形，在二维平面上

激发多维度的感知与想象，这既是油画语言当代转化的

关键路径，也是对绘画空间本质的永恒追问。
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