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一、绪论 1

随着文化产业的蓬勃发展，演艺市场、音乐教育机

构、新媒体直播等领域对通俗唱法技能型人才的需求日

益增长。高职教育作为培养技术技能人才的主阵地，其

声乐专业面临着“如何对接市场需求、提升学生就业竞

争力”的核心命题。通俗唱法以其自然流畅的发声方式、

贴近生活的情感表达、灵活多样的演唱风格，成为大众

接受度最高的声乐形式之一，也为高职声乐技能培养提

供了新的突破口。然而，当前部分高职声乐教学仍延续

传统美声、民族唱法的教学框架，通俗唱法教学存在定

位模糊、内容脱节、方法单一等问题，未能充分发挥其

适配性优势。因此，研究通俗唱法在高职声乐技能培养

中的适配性教学具有重要的现实意义。

二、高职通俗唱法教学现状与适配性困境

（一）教学定位与职业需求脱节

部分高职声乐专业将通俗唱法视为“辅助课程”，教

学目标仍停留在“会唱”层面，未能结合婚庆演艺、酒

吧驻唱、直播演唱、音乐教育等岗位需求，明确“演唱

技能 + 实践能力 + 职业素养”的培养定位。导致学生毕业

后难以快速适应岗位要求，就业竞争力不足。

（二）教学内容缺乏针对性与实用性

当前高职通俗唱法教学内容多照搬本科院校教材，

以发声技巧、经典曲目演唱为主，缺乏与职业岗位相关

的实用模块。例如，未涵盖舞台台风设计、伴奏编配基

础、直播演唱技巧、婚庆演艺流程等内容；曲目选择过
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于侧重经典老歌，忽视流行新歌、网络热歌等市场主流

曲目，导致教学内容与市场需求脱节。

（三）教学模式单一，实践环节薄弱

高职通俗唱法教学仍以“一对一”传统声乐课模式

为主，采用“教师示范 - 学生模仿 - 技巧纠正”的单向教

学方式，缺乏互动性与实践性。实践教学环节流于形式，

校内实训多为课堂演唱展示，校外实训基地匮乏，学生

缺乏真实演出场景的锻炼，舞台表现能力、应急处理能

力等职业技能难以提升。

（四）师资队伍结构不合理

高职声乐教师多为美声、民族唱法专业背景，缺乏

通俗唱法的实践经验与行业资源，对通俗唱法的发声技

巧、风格特点、市场动态了解不足。部分教师仍沿用传

统声乐教学方法教授通俗唱法，导致教学效果不佳；同

时，行业兼职教师比例较低，难以将一线岗位的实际需

求融入教学过程。

三、通俗唱法与高职声乐技能培养的适配性核心

维度

（一）培养目标适配：职业导向与技能本位相统一

高职教育的核心目标是培养应用型职业技能人才，

这与通俗唱法的实践属性高度契合。通俗唱法的教学目

标应紧扣职业需求，以“岗位能力”为核心，构建“基

础技能 + 岗位技能 + 职业素养”的三层培养目标体系：基

础技能包括气息控制、声线塑造、情感表达等核心演唱

技巧；岗位技能针对不同就业方向，如婚庆演艺需具备

流程把控、互动能力，直播演唱需具备镜头感、粉丝运

营能力；职业素养包括版权意识、沟通协作能力、抗压

能力等。通过目标适配，实现“学以致用”，提升学生的
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就业竞争力。

（二）教学内容适配：模块化设计与岗位需求相对接

结合高职学生的认知特点与岗位需求，将通俗唱法

教学内容重构为“核心技能模块 + 岗位拓展模块 + 职业

素养模块”的模块化体系，确保内容的针对性与实用性。

核心技能模块聚焦演唱本质，包括气息与发声技巧、声

线塑造与风格演绎、情感表达与咬字吐字等；岗位拓展

模块针对不同就业方向设计，如婚庆演艺模块涵盖婚礼

歌曲选择、流程配合、互动话术；直播演唱模块涵盖镜

头表现、直播设备使用、粉丝互动技巧；音乐教育模块

涵盖通俗唱法教学法、儿童通俗歌曲演唱等；职业素养

模块包括版权法基础、演出合同签订、舞台应急处理等。

同时，曲目选择采用“经典曲目 + 流行曲目 + 岗位定制曲

目”的组合模式，确保教学内容与市场需求同步。

（三）教学模式适配：实践驱动与理实一体化相结合

高职学生动手能力强、具象思维突出，通俗唱法的

教学模式应突破传统理论教学的局限，采用“实践驱动

+ 理实一体化”的教学模式。通过项目式教学、校企合

作教学、翻转课堂等方式，将理论知识与实践操作有机

融合。例如，以“筹备一场小型流行音乐会”为项目，

让学生分组负责选曲、编排、演唱、宣传、舞台布置等

环节，教师在项目实施过程中进行针对性指导；通过校

企合作，引入演艺公司、婚庆机构、直播平台等资源，

让学生参与真实演出项目，在实践中提升技能。这种教

学模式既符合高职学生的学习特点，又能实现“学中做、

做中学”，提升教学效果。

四、通俗唱法在高职声乐技能培养中的适配性教学

优化策略

（一）重构课程体系：构建“模块化+项目化”课程

结构

以岗位能力需求为导向，重构通俗唱法课程体系，

将课程分为基础模块、岗位模块、综合实践模块三部

分。基础模块（第一学期）：开设《通俗唱法基础》《流

行音乐乐理》等课程，夯实演唱核心技能；岗位模块

（第二、三学期）：根据学生就业意向，设置婚庆演艺、

直播演唱、音乐教育等方向选修课，引入行业教材与岗

位标准；综合实践模块（第四学期）：以项目为载体，

开设《流行音乐会策划与实施》《岗位综合实训》等课

程，组织学生参与校内外演出项目，进行岗位模拟实

训。同时，将通俗唱法与其他课程融合，如与《舞台表

演》课程结合提升台风，与《音乐制作基础》课程结合

掌握伴奏编配技巧，形成“多课程联动、多技能融合”

的课程体系。

（二）创新教学方法：推行“理实一体化+校企协

同”教学

1. 项目驱动教学法：以真实演出项目为载体，如校

园歌手大赛、社区文艺演出、婚庆公司合作项目等，让

学生在项目策划、实施、总结的全过程中提升技能。例

如，在“婚庆演唱项目”中，学生需完成歌曲选择、编

曲改编、舞台表现、客户沟通等任务，教师针对项目中

出现的问题进行指导，培养学生的综合能力。

2. 翻转课堂教学法：课前通过线上平台推送通俗唱

法技巧视频、流行歌曲赏析、行业案例等资源，让学生

自主学习；课堂上组织学生进行演唱展示、小组讨论、

问题答疑，教师重点进行技巧纠正与拓展讲解。这种方

式充分发挥学生的主体性，提升学习效率。

3. 校企协同教学：与演艺公司、婚庆机构、直播平

台等企业建立长期合作关系，引入行业一线歌手、音乐

制作人、婚庆策划师担任兼职教师，开展“企业课堂”，

将岗位实际需求融入教学；同时，建立校外实训基地，

组织学生顶岗实习，参与真实演出项目，积累实践经验。

（三）完善评价体系：建立“多元化+过程性”评价

机制

打破传统“一纸考试”的评价模式，构建“过程

性评价 + 成果性评价 + 岗位模拟评价”的多元化评价体

系，全面考核学生的技能水平与职业素养。过程性评

价（占 40%）：包括课堂表现、线上学习、小组项目参

与度、实训报告等，注重学生的学习过程；成果性评价

（占 30%）：包括期末演唱考核、音乐会演出效果、原创

歌曲作品等，考核学生的技能成果；岗位模拟评价（占

30%）：邀请企业导师参与，模拟婚庆演唱、直播演唱等

岗位场景，考核学生的岗位适配能力。评价主体多元化，

由校内教师、企业导师、学生互评共同组成，确保评价

结果的客观性与公正性。

（四）加强师资建设：打造“双师型+行业型”教师

队伍

1. 校内教师培养：鼓励教师参加通俗唱法专业培训、

行业交流活动，提升专业技能；支持教师到演艺公司、

婚庆机构等企业挂职锻炼，积累实践经验；组织教师开

展教学改革研究，探索适配高职的通俗唱法教学方法。

2. 校外教师引进：加大行业兼职教师引进力度，聘

请一线歌手、音乐制作人、婚庆策划师等担任兼职教师，
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参与课程教学、实训指导、项目评审等工作；建立行业

专家资源库，定期邀请专家开展讲座、workshops 等活动，

丰富教学内容。

3. 师资团队协作：建立“校内教师 + 行业教师”的

教学团队，共同制定教学计划、开发课程资源、指导学

生实践，实现理论教学与实践教学的有机融合。

五、结论与展望

通俗唱法与高职声乐技能培养具有天然的适配性，

其实践属性、市场导向与高职教育的职业定位高度契合。

当前高职通俗唱法教学存在定位模糊、内容脱节、模式

单一等问题，需通过重构课程体系、创新教学方法、完

善评价体系、加强师资建设等措施，构建“目标适配、

内容适配、模式适配”的教学体系。

未来，随着新媒体技术的发展与文化产业的转型升

级，高职通俗唱法教学应进一步加强与行业的深度融合，

引入人工智能、虚拟演出等新技术，开发线上线下混合

式教学资源；同时，关注市场需求变化，动态调整教学

内容与培养目标，培养更多符合行业需求的高素质应用

型声乐人才。
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