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一、绪论

（一）研究背景与意义

1. 研究背景

民间美术是中华优秀传统文化的鲜活组成，是劳动

人民在生产生活中创造的原生艺术，承载着地域文化、

民俗风情与大众审美。鄠邑区地处关中平原腹地，北临

渭水、南依秦岭，优越的农耕环境与周秦汉唐历史文化

积淀，孕育了眉户戏、秦腔、剪纸、社火、皮影等丰富

的民间艺术形式，为鄠邑农民画的诞生提供了深厚的文

化土壤。

20 世纪 50 年代，鄠邑农民画在“新壁画运动”与农

村群众文化运动中兴起，数十年间从乡村宣传绘画发展

为享誉中外的民间画种，形成独具特色的“户县模式”，

成为中国民间美术的重要标杆。其摒弃专业技法束缚，

以朴素视角与直白语言描绘乡村生活、民俗风情与时代

变迁，独特的艺术表达与美学内涵是民间美术研究的核

心课题。在非遗保护与民间文化复兴的时代背景下，从

民间艺术视角深挖其语言体系与审美特征，兼具重要的

理论与现实意义。

2. 研究意义

理论意义：现有研究多聚焦鄠邑农民画的历史发展、

产业转化与教育应用，针对其艺术语言的系统性解构、

美学特征的深度阐释，以及民间艺术视角的专项研究较

为薄弱。本文以民间美术为核心视角，构建“造型 - 色

彩 - 构图 - 题材”的艺术语言分析框架，挖掘美学特征背

后的民间文化内涵，丰富中国民间美术的美学理论体系，

填补鄠邑农民画民间审美研究的细分空白。

现实意义：厘清鄠邑农民画的艺术语言与美学内核，

能够为其非遗活态传承提供理论支撑，助力民间艺术的保

护与延续；同时，其原生的艺术表达与乡土美学，可为现

代文创设计、视觉创作提供灵感，推动传统民间美术与当

代生活融合，实现民间艺术的创造性转化与创新性发展。

（二）国内外研究现状

1. 国内研究现状

国内对鄠邑农民画的研究始于 20 世纪 80 年代，主要

集中在三个方向：一是历史流变，段景礼、赵薇等梳理

其发展历程与风格演变；二是艺术特征，邓林、冯东等

聚焦造型、色彩及民俗寓意；三是应用研究，涉及产业、

教育、文创及校园传承等路径。

整体而言，已有研究覆盖多个维度，但缺乏民间艺

术视角下艺术语言与美学特征的关联性探讨，对其民间

审美内核与民俗文化根基的挖掘仍显不足。

2. 国外研究现状

国外农民画以苏联、日本为代表，因城市化进程加

快逐渐没落。鄠邑农民画于 1977 年随画家出访澳大利亚

进入国际视野，1984 年八件作品被编入《世界朴素美术

大百科全书》，成为国际学界研究东方民间原生艺术的重

要样本。国外研究多将其归为“朴素艺术”范畴，侧重

文化人类学视角的社会功能分析，针对艺术语言与美学

特征的专项研究较为匮乏。

（三）研究内容与方法

1. 研究内容

民间艺术视域下鄠邑农民画的艺术语言与美学特征研究

郭榜程　刘　宣　陈文宣

陕西省西安工程大学新媒体艺术学院　陕西西安　710048
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摘　要：鄠邑（原户县）农民画是中国三大农民画之一，亦是关中民间美术体系中极具代表性的非遗艺术形态，扎

根于关中农耕文明与民俗文化土壤，是民间创作者情感表达、生活记录与审美追求的直观载体。本文以民间艺术为

研究视角，运用文献研究法、作品分析法与田野调查法，系统梳理鄠邑农民画的生成背景与发展脉络，从造型、色

彩、构图、题材四大维度解构其艺术语言体系，深入阐释其乡土本真、稚拙天然、民俗意象、热烈鲜活的美学特征，

并探究艺术语言与美学特征的内在关联，以及其在当代民间艺术传承中的价值。研究表明，鄠邑农民画的艺术语言

脱胎于剪纸、皮影、秦腔等本土民间艺术，兼具原生性与地域性；其美学特征是关中民俗心理、农耕文化与时代精

神的凝结，既是中国民间美术的典型范式，也为民间艺术的当代传承与创新提供了实践参考。
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本文以民间艺术为视角，围绕鄠邑农民画的艺术语

言与美学特征展开研究：第一，梳理其地域文化根基、

时代生成背景与发展脉络；第二，从造型、色彩、构图、

题材四个维度，系统分析其民间艺术语言体系；第三，

阐释其核心美学特征，挖掘背后的关中民俗与民间审美

内涵；第四，探究艺术语言与美学特征的内在逻辑，以

及其当代传承价值。

2. 研究方法

文献研究法：整理知网、专著等相关文献，整合学

界研究成果，奠定理论基础；作品分析法：以《春锄》

《公社鱼塘》《关中农家》等经典作品为案例，具象分析

艺术语言与美学表现；田野调查法：结合鄠邑农民画博物

馆、民间创作者的实地调研资料，还原其民间创作本质。

（四）研究创新点

本文以民间艺术为核心研究视角，突破现有研究的

局限，将艺术语言与美学特征、关中民俗文化深度结合，

系统阐释二者的内在关联；同时聚焦民间原生创作特质，

挖掘鄠邑农民画区别于专业绘画的民间审美内核，为民

间美术的研究与传承提供新的思路。

二、民间艺术视域下鄠邑农民画的生成背景与发展

脉络

（一）地域文化根基：雅俗共生的民间土壤

鄠邑隶属西安，地处关中平原核心，农耕文明发达，

素有“金周至，银户县”之誉。其文化雅俗共生：雅以

草堂寺、重阳宫承载佛道文脉与文人艺术；俗以眉户戏、

秦腔、剪纸、皮影、社火为核心，构成民间大众的日常

审美。这些民间艺术的造型、色彩与构图逻辑，直接成

为鄠邑农民画艺术语言的源头。

（二）时代生成背景：群众文艺的民间实践

1958 年“新壁画运动”兴起，国家提出“文艺为工

农兵服务”的方针，农村群众美术创作迎来热潮。西安

美专师生深入鄠邑农村，开办美术训练班，指导农民开

展绘画创作，鄠邑农民画应运而生。早期创作依托“户

县美专”，坚持“扎根基层、服务生活”的民间创作理

念，摆脱政治附庸的局限，形成了自主发展的民间艺术

路径。

（三）发展脉络：从宣传绘画到民间艺术

1. 初创期（1958-1977）：以政治宣传为核心，采用

“单线平涂”的民间技法，造型质朴夸张，奠定民间绘

画基础；

2. 成熟期（1978-2000）：回归民俗生活与农耕题材，

艺术语言日趋成熟，风格定型，成为民间美术经典；

3. 创新期（2001 年至今）：保留民间美学内核，融

入现代审美，拓展文创、公益宣传等新形式，实现民间

艺术的当代转型。

三、鄠邑农民画的民间艺术语言体系

艺术语言是民间艺术的外在表达，鄠邑农民画的艺

术语言脱胎于本土民间艺术，兼具原生性、地域性与民

俗性，形成了四大核心维度。

（一）造型语言：稚拙夸张的民间符号

创作者多为本土农民，未受专业训练，造型摒弃写

实，以稚拙、夸张、平面化为宗，取法剪纸、皮影，将

生活物象提炼为乡土符号。人物简化比例，突出动态与

民俗特征，如《春锄》中劳动妇女、《老书记》中基层干

部，尽显质朴气质；动物、景物造型夸张饱满，秦川牛、

庄稼、民居等贴合关中农耕生活，不事光影，直白本真。

（二）色彩语言：民俗象征的民间用色

色彩是鄠邑农民画最具辨识度的艺术语言，遵循民

间审美逻辑，以高饱和度、强对比、重寓意为特征。多

用红、黄、绿、蓝三原色，红色象征喜庆红火、绿色代

表生机、黄色寓意丰收、蓝色表达沉稳，契合关中民间

吉祥审美；搭配遵循“红间绿，花簇簇”的民间口诀，

对比强烈、热烈鲜活，超越客观写实，以色彩传递民间

情感与民俗寓意。

（三）构图语言：饱满均衡的民间构图

摒弃西方焦点透视，借鉴民间绘画散点透视，形成

饱满、叙事、装饰性的构图特征。画面无留白，元素排

布充盈有序，如《公社鱼塘》的圆弧构图、《打井》的圆

形构图，尽显民间丰盈审美；同时融入剪纸、刺绣的装

饰手法，以构图讲述乡村故事，实现“以画叙事”，部分

作品结合西画透视，兼具民间性与层次感。

四、鄠邑农民画的核心美学特征

美学特征是民间艺术的内在灵魂，鄠邑农民画的美

学根植于关中民间文化，形成了五大核心特质。

（一）乡土本真美：农耕文明的原生投射

其美学核心是乡土性，题材、技法、情感均源于关

中农耕生活，无刻意雕琢，充满泥土气息，是农民对劳

动、生活的真实表达，彰显民间艺术“源于生活、归于

生活”的本真特质。

（二）稚拙天然美：民间创作的原生质感

非专业的创作视角，让作品摆脱技法束缚，造型简

洁、线条直白、情感纯粹，这种稚拙并非技艺欠缺，而

是民间艺术的原生魅力，尽显劳动人民天真朴素的审美

追求。
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（三）民俗意象美：关中民俗的视觉转译

融合秦腔、剪纸、社火等民俗符号，面食、秦川牛、

白头巾等关中意象，承载吉祥、丰收、团圆的民间心理，

是关中民俗文化的视觉载体，尽显民间艺术的民俗内涵。

（四）热烈鲜活美：民间审美的视觉表达

高饱和的色彩、饱满的构图、鲜活的形象，营造出

热情、喜庆的视觉效果，契合关中人民豪爽、乐观的地

域性格，是民间大众积极生活态度的艺术彰显。

（五）时代精神美：与时俱进的民间审美

从政治宣传到民俗回归，再到当代创新，始终贴合

时代发展，记录不同时期的民间生活与精神风貌，是民

间艺术与时俱进的审美体现。

五、艺术语言与美学特征的内在逻辑及当代价值

（一）内在逻辑：形式与内核的统一

艺术语言是美学特征的外在载体：稚拙造型承载天

然美，民俗色彩彰显热烈美，乡土题材体现本真美；美

学特征是艺术语言的内在支撑：关中民间审美、农耕文

化、民俗心理，决定了造型、色彩、构图、题材的表达

逻辑，二者相辅相成，构成完整的民间艺术体系。

（二）当代价值

1. 非遗传承价值：作为关中民间美术的活态样本，

守护民间艺术的原生形态；

2. 文化传播价值：成为关中地域文化的视觉符号，

传递民间文化魅力；

3. 创意应用价值：为现代文创、设计提供民间美学

灵感，实现传统与现代融合；

4. 美育教育价值：作为民间审美素材，走进校园，

传承乡土文化与民间艺术。

结语

鄠邑农民画是关中农耕文明孕育的原生艺术。其稚

拙造型、民俗色彩、饱满构图与乡土题材，构建了独特

的艺术语言体系；本真、稚拙、意象鲜明、热烈鲜活的

美学特征，凝结着民间审美与文化内涵。二者高度统一，

使其成为民间艺术的典型范式。在非遗保护与文化复兴

的时代背景下，深挖其艺术内核、传承民间基因，将让

这一源自田间的艺术在新时代持续绽放光彩，为中国民

间美术的传承创新注入持久活力。
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